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Apresentagao

Os ingredientes da sensibilidade: comunicagio responsiva, educagio,
conhecimento cientifico e trocas interculturais

Emocio, sensibilidade, sensivel, afeto, termos até hd pouco tempo atrds
discutidos predominantemente pela psicologia, ganham cada vez mais espa-
cos nos dominios da sociologia e antropologia, ¢ também da cultura e da
comunica¢do. O grupo de pesquisa Multimundos, formado por professores e
alunos da Universidade Federal de Mato Grosso e da Faculdade Catélica de
Cuiabd, vem hd tempos debatendo internamente a relagdo da comunicagio
com o sensivel e com a cultura. O aprofundamento dessa discussao aconteceu
em 2019 com a realizagao do Semindrio Comunicagio, Cultura e Sensibilida-
de.

Se entendermos a sensibilidade como a capacidade de compartilhar emo-
¢oes, de reagir a estimulos, ser compreensivel, soliddrio, piedoso, ter compai-
x40, ternura, e tantas outras explicacdes presentes na maioria dos diciondrios,
nao hd como excluir desse processo a cultura e a comunica¢ao, duas dreas
completamente imbricadas (CAREY, 2009; CAUNE, 2014). Assim como nio
hd como excluir as emogdes que se manifestam de formas distintas nas cultu-
ras e nos processos comunicacionais, a exemplo do desprezo e do 6dio presen-
tes nas redes sociais. Pensar as emogdes como elementos de nossa constitui¢ao
biolégica, “reagoes instintivas pré-programadas, cuja fungao foi definida ao
longo da marcha evolutiva da espécie humana, obscurece a percep¢ao das pos-
sibilidades de andlise politica e cultural das emog¢oes como produtos historicos,
construidos socialmente” (FREIRE, 2016).

Com a ubiquidade e o furor das redes sociais, nunca as emogoes estive-
ram tao 2 flor da pele, enredando pessoas e grupos em ideias e sentimentos
alheios, inclusive as suas realidades. Por outro lado, emerge também na cultu-
ra global o desprezo pelo outro, um “mal” nao mais restrito “as guerras ou as
ideologias totalitdrias. Hoje ele se revela com mais frequéncia quando deixa-
mos de reagir ao sofrimento de outra pessoa, quando nos recusamos a com-
preender os outros, quando somos insensiveis e evitamos o olhar ético silenci-
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0so” (BAUMAN &DONSKIS, 2014, p. 16). Apesar da maldade presente em
muitas manifestacoes nas redes sociais, a constituicio das redes é um dos fend-
menos mais marcantes da globalizagao, e nelas também encontramos solidari-
edade, compaixio e afetos.

Neste livro, sensibilidade, cultura e comunica¢ao nao formam apenas
uma triade de elementos distintos, mas constituem-se notas que dao vida a
uma composi¢ao. Joao Carlos Correa, da Universidade da Beira Interior, dis-
cute a paradoxal dualidade da globalizagio, uma “Ordem Mundial Global”
centrada na tecnologia, um estado de confianca tal que generaliza a perda de
cofianca “nas fontes tradicionais de autoridade e informacéo...”. A fragmenta-
¢ao da esfera publica medidtica e a propagacio desenfreada de fakes news,
mais as incertezas de uma classe média amendrontada pelas perdas fazem al-
vorecer, segundo Correia, o ceticismo, o relativismo e o populismo.

Seguindo nessa direcio, Benedito Dielcio Moreira e Tania Rauber, da
Universidade Federal de Mato Grosso, se debrugam sobre os memes e as fake
news propagadas no inicio da pandemia, quando a Covid 19 era apenas uma
“gripizinha”!. Da nega¢do da pandemia aos arrombos populistas e acusagoes
contra a imprensa brasileira surgiram nas redes sociais grupos extremistas e
ingénuos propagando a negacio da morte das pessoas infectadas e discursos
de 6dio. Os autores buscam nas redes sociais como a mentira e o édio
contribuiram para prosperar a descrenca, desconsiderar as diferencas e acirrar
a polarizacio de ideias e do negacionismo.

O nao reconhecimento das diferengas, do direito a uma vida melhor e o
assanhamento por ideias mais extremistas levaram a eleicao de Donald Trump
nos Estados Unidos, de Jair Messias Bolsonaro no Brasil, a vitéria do Brexit na
Inglaterra, entre outros exemplos mundo afora. Politicos mais conservadores e
parcela expressiva da populagio em diferentes paises optaram por experimen-
tar esse processo de polarizagao radical. Anabela Gradim, da Universidade da
Beira Interior, em “O contributo das teorias de framing para o didlogo
intercultural”, inicia o seu texto chamando a atengao para o “abismo que ali-
menta essa polariza¢ao” e aponta para a importancia do didlogo intercultural,
ao tempo em que defende que a melhoria do didlogo “depende de diferentes
niveis de enquadramento/interpretagio dos fendmenos, do qual nem sempre
estamos cientes”. O enquadramento, para Anabela Gradim, coloca em pers-

! Expressio utilizada pelo presidente Jair Messias Bolsonaro.
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pectiva “a sua aplicabilidade ao didlogo intercultural como ferramenta de auto
e intercompreensao’ .

Apesar do avango tecnolégico, da ciéncia, o ser humano, na visao de
Aclyse de Matos, em seu texto “O Sequestro da Percep¢ao”, parece estar cada
vez mais “submerso e submisso a uma objetividade tecnicista que sequestra
seu modo de ver e existir (a sua percepgao e posi¢ao subjetiva, em suma)”.
Aclyse busca em diferentes correntes de pensamento, de Platao a psicanilise,
do avango da ciéncia com a descoberta de proteses perceptivas aos estudos da
subjetividade presentes nas ciéncias humanas e sociais, estabelecer um percur-
so dos estudos sobre a percep¢ao. A proposta do autor é chamar a atengao para
a imensidao de informacoes disponiveis nas redes sociais como fonte para o
avango de investigagoes perceptivas e conceptivas.

Do Sequestro da Percepgao, o livro avanga para a auséncia de memdrias.
Em um texto carregado de sensibilidade, Ana Catarina Pereira, também da
Universidade da Beira Interior, resgata a histéria de Bdrbara Virginia e a histé-
ria do filme “Trés dias sem Deus”: “Barbara Virginia: a insustentdvel leveza do
apagamento de memorias no Cinema Portugués”. Um incéndio que destruiu
parte da Cinemateca de Portugal, o nimero de cdpias reduzidas e a fragilidade
de uma pelicula filmica marcaram o destino de “Trés dias sem Deus”. O filme,
com uma “invisibilidade constrangedora”, segundo Ana Catarina, influen-
ciou a evolu¢io do cinema portugués, mas tornou-se “assim significativo em
termos histéricos menos pela construgio narrativa e imagética do que pelo
pioneirismo da sua realizadora”.

E inegdvel hoje a for¢a e o poder da comunicagio por sons e imagens.
Até pouco tempo atrds propriedade exclusiva da industria cinematografica e
de empresas televisas, a produgio audiovisual é voz corrente nas redes sociais.
Com esse olhar, Nadia Moncada Sevilla e Pedro Pinto de Oliveira discutem
no texto "Wdeo-ensdyox: pensar academicamente em imdgenes y en relacién com
el outro”a importancia de ensaios audiovisuais como caminho para a comuni-
cagao da ciéncia no mundo imagético. A questdo proposta pelos autores nao é
a troca de ensaios escritos por ensaios audiovisuais, muito menos defender o
valor das imagens, o que é uma discussao j4 bem conhecida, mas reconhecer a
for¢a comunicativa do cinema, de “sua capacidade narrativa e discursiva” e o
alcance que as ideias filoséficas e cientificas podem obter em ensaios
audiovisuais.

E é a busca por uma reflexdo capaz de sensibilizar o universo cientifico
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que levaram Mirian Barreto Lellis e Lohaine Barbosa Lohmann a discutir em
seus estudos de doutoramento e mestrado, respectivamente, a “Ciéncia Pop:
uma discussao sobre a populariza¢ao da ciéncia nas redes sociais”. As autoras
admitem que o conhecimento cientifico estd no cotidiano, na rotina das pes-
soas, mas torna-se invisivel por for¢a do negacionismo, orientagées religiosas e
ideoldgicas e até mesmo porque no final da histéria o conhecimento cientifico
converte-se em produto, mercadoria, tendo seu valor como marca, nao como
ciéncia. A crenca das autoras estd na possibilidade de uma forma comunicati-
va que garanta melhor compreensao e apropriagao dos conhecimentos cienti-
ficos.

Além de converter em imagens e sons os resultados de estudos cientifi-
cos, outros dois grandes desafios do mundo académico é a comunicagio com
alunos no processo de ensino a distdncia e no reconhecimento de que as
tecnologias estao na vida das criangas e jovens estudantes, independente da
vontade ou nio das escolas. Para contribuir com esse debate, as professoras
Izabel Meister, Luciana Borges e Valéria S. Lima, da Universidade Federal de
Sao Paulo, discutem no texto “Inteligéncia coletiva, a comunicagao responsiva
e as formas de aprender colaborativamente em rede” a contribuigao das redes
digitais para “a defini¢ao de novos sentidos de conexao entre inteligéncia cole-
tiva, aprendizagem colaborativa e comunicagio”.

Para as autoras, a tecnologia digital potencializa discussoes, permite uma
aprendizagem colaborativa. E é a busca por essa linguagem responsiva, ética,
com prdticas de reconhecimento dos valores coletivos, assim como da liberta-
¢ao da manipulagio técnica, que Gracielly Gomes e Mariana Mouro defen-
dem a formacio de criancas para o uso responsavel das tecnologias da infor-
magao. No texto “Criancas e Tecnologias: educacio para o futuro”, as autoras
reconhecem a habilidades das criangas e jovens para operar tecnologias, mas
também avangam para a necessidade do ensino de programacio, interpreta-
¢ao de contetdos e uma pratica de comunicagdo responsiva e ética.

Os dois capitulos finais do livro estio voltados para um dos momentos
mais sensiveis e gratificantes na geragao de conhecimentos nas rela¢oes huma-
nas: as viagens, a convivéncia com outras culturas, as trocas comunicacionais.
Em “Patrimonio, turismo, identidade y um caso para el estiidio: el Camino
del Cid”, Valeriano Pifieiro-Naval, da Universidade de Salamanca, Espanha, e
Raquel Crespo-Vila, do Instituto Politecnico de Braganca, Portugal, apresen-
tam uma discussdo sobre turismo cultural e patriménio, e descrevem uma
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iniciativa turistica que envolve uma das figuras mais proeminentes do univer-
so cultural espanhol: Rodrigo Diaz Vivar.

Débora Moreira Mello, por sua vez, em “Hostels em Mato Grosso: a
experiéncia do turismo cultural e ambiental no coragao da América”, contri-
bui para o estudo de processos comunicativos na relagao de héspedes de hostels
com a cultura local. Para a autora, viagens nao significam apenas libertagao do
cotidiano, “mas sim o descortinar de um mundo novo de experiéncias e sensa-
¢oes que podem ser vividas em um ambiente desconhecido”. Hostels estdo
associados a hospitalidade, com missao e filosofia que os distanciam dos mei-
os tradicionais de hospedagem. E um espaco de sensibilidade, de entendi-
mento entre culturas, conservagio de patriménios e do meio ambiente.

Boa Leitura
Benedito Dielcio Moreira
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Capitulo 1
Redes Sociais, Reconhecimento e Solidariedade, quando
as Comunidades Receosas se Fecham numa Concha.

Joao Carlos Correia'

1. Os paradoxos da globalizagao. Uma das marcas da globalizacao é a
sua intensa e paradoxal dualidade

Por um lado, é uma operagao de acumulagio capitalista de valor que se
funda na dependéncia de fluxos financeiros, suportado por infraestruturas
digitais e de informagao na expansio de mercados.

Por outro lado, esta forma de globaliza¢io é também realizada em con-
junto por individuos e grupos que compartilham, distribuem e apoiam de
modos muito distintos e nem sempre coincidentes com a troca de mercadori-
as orientada para o mercado. E possivel descobrir um fio condutor de entre os
vérios que integram o fenémeno da globalizagio que vai mais além das pers-
pectiva macroecondmicas. (Canclini, 2010)

Estas duas formas de rela¢ao denotam duas légicas distintas:

A primeira, uma légica sistémica e corporativa assente na fusio entre o
Estado e as corporagdes e numa colonizagao da légica quotidiana de partilha e
da interago. A segunda estd frequentemente associada com formas de organi-
zagdo do mundo da vida ou da sociedade civil. que nao implicam subordina-
¢ao ou, pelo menos, mantém uma relativa autonomia em relagéo ao0s media
predominantemente sistémicos, isto é, dinheiro e poder.

Estes dois tipos-ideais de relagao (uma rela¢io de subordinagao a légica
dos media sistémicos e uma outra relacio, da ordem da partilha e da interagao),
tém estado sob diferentes formas de pressdo marcadas pela imposi¢io de uma
certa engenharia social suportada por elementos tecnoldgicos e organizacionais

! Jodo Carlos Correia. Professor do Departamento de Comunicagao e Arte da Universidade da Beira
Interior (UBI/Portugal). E-mail: jeorreia@ubi.pt
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que desconsideram outras formas possiveis de uso das tecnologias orientadas
para a relagio e procedem a formatacio unilateral dos modos de interacio
de acordo com um regime hegemoénico que se também se manifestou durante
a crise do COVID 19.

Apesar da consistente demonstragdo ja feita acerca desta “face” da
globalizacio, mio devemos, porém, ficar confinados a um reducionismo uni-
lateral. Pensar a globaliza¢ao também tem que ver com a andlise das contradi-
coes e desigualdades que a mesma gera e, simultaneamente, imaginar possibi-
lidades de atuagdo a partir do lugar que se ocupa no mercado global. Neste
jogo de forgas, importa tanto ter em conta o mercado como a vida quotidiana.

Por um lado, a face mais excludente da globalizagao manifesta-se através
de fortes polarizagoes gracas as quais os governos nacionais em face dos pro-
cessos de regulagdo e desregulagio econdmica e politica ficam cada vez mais
debilitados. Muito dos paises que acedem aos processos de globalizacio per-
dem-se em lagos de dependéncia econémicos e culturais que produzem um
ambiente de desconfianca e de falta de credibilidade perante as populagoes e
gera um abismo entre as elites governantes e os cidadaos.

Na crise de confianca sofrida pela democracia liberal e suas instituigoes,
surge um fenémeno geralmente designado por pés-verdade como espago para
conflitos ideoldgicos e poder geopolitico lutas que estdo a remodelar a ordem
mundial. A verdade desta condigdo  consiste, sob o ponto de vista
comunicacional, num espago discursivo global onde convergem agentes poli-
ticos do estado, isto é, poderes estabelecidos formais e redes politicas infor-
mais emergentes, entre o os quais se produzem aliancas inesperadas em torno
de um esfor¢o consciente para hegemonizar a esfera pablica .

Assim, a pés-verdade expressa-se se por modos de comunicagio estraté-
gico em que os interesses dos Estados se associam a espagos de intervenc¢ao
aparentemente informais e flexiveis: #70//s russos organizam eventos nos mei-
os sociais assistidos e partilhados por milhares de cidadaos americanos incons-
cientes, interferindo nas eleicoes de 2016, ;ativistas turcos pré- Erdogan
divulgam teorias da conspiragao no Twitter; utilizadores dos meios sociais
americanos e europeus espalham, ﬁcgio narrativas poh’ticas em apoio ao regi-
me sirio; a rede de Partidos Nacionalistas franceses e italianos espalha um
discurso sistemdtico e organizado contra a imigracio, que se traduz na viola-
¢ao da omissao do dever geral de auxilio, isto é na obrigagao juridica de nao
deixar morrer ninguém por auséncia de auxilio. O tema tornou se um item

12
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relevante da opinido publica com a foto seguinte®:

2 A foto é sobre a histéria de Alan Kurd, o qual se tornou uma metonimia que gera um efeito priming
em torno da crise dos refugiada Europa. “O menino era provavelmente um dos cerca de 12 refugiados
sirios que morreram afogados apds seus botes afundarem préximo a peninsula de Bodrum — um balnedrio
com resorts de luxo frequentados por praticantes de mergulho — numa tentativa de chegar a ilha de
Kos, na Grécia.#” Acedido em https://noticias.uol.com.br/internacional/ultimas-noticias/2015/09/02/
corpo-de-crianca-refugiada-afogada-aparece-em-praia-de-resort-turco.htm?cmpid=copiaecola. A imagem
levantou problemas éticos,. A UOL justificou: Por que publicamos a imagem do menino sirio afogado?:
“noticia ¢ relevante e merece destaque. Mas a imagem forte deveria estampar a primeira pdgina do
UOL, cessada por milhdes de pessoas todos os dias? Nossos usudrios deveriam, sem qualquer aviso
prévio, ser impactados pela foto? Nés entendemos que sim. Imagens influenciam o curso da histéria.
Em 1972, a foto de uma menina vietnamita correndo nua apés o lancamento de bombas incendidrias
perto de Trang Bang fortaleceu o movimento antiguerra, que terminou trés anos depois. A decisio de
hoje nao foi ficil. Além de jornalistas, somos pais, mies, filhos, tios. E as fotos nos comovem
profundamente. Provavelmente seremos acusados de sensacionalismo e de busca por audiéncia ficil —
quando o cendrio mais provdvel é que a imagem espante as pessoas, em vez de atrai-las. Mas o jornalismo
existe para informar. palavras nao descreveriam com a forca necessdria a dimensao da tragédia em curso
na Europa e Oriente Médio. Nio nos compete suavizar a realidade, mas sim retratd-la com precisao.
(Uol, 2/09/2015, Por que publicamos a imagem do menino sirio afogado?... Acedido em 04/07 /2020
em https://noticias.uol.com.br/internacional/ultimas-noticias/2015/09/02/por-que-publicamos-a-
imagem-do-menino-sirio-afogado)
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A mesma rede divulga fake news sobre crimes associados a migrantes no
dia em que tem lugar a Cimeira para um Pacto Global de Imigra¢ao segura. O
Didrio de Noticias, através do jornalista, Paulo Pena (2019), durante a cimeira
de Marraquexe para a construgio do Pacto identificou 533 perfis nas redes
sociais, quase todos sem localiza¢ao geogréfica assumida, (Pena, Abril de 2019).

A Ordem Mundial Global surge assim confiante nas tecnologias, mas é
marcada principalmente por uma perda generalizada de confianga nas fontes
tradicionais de autoridade e informacio, bem como pela crescente fragmenta-
¢ao da esfera publica medidtica. A sociedade da informagdo global ¢ uma
sociedade marcada pela incerteza quanto ao futuro, pela emergéncia do
relativismo e do cepticismo, sociologicamente protagonizada por uma classe
média assombrada pelos seus receios de perda do escasso estatuto e dos direi-
tos que possui, na qual a generalizagao das fake news e a formagio dos
fenémenos de afirmagao extrema geralmente classificados como “populismo”
funcionam como uma espécie de negagao aos riscos que a globalizagao com-
porta, o maior dos quais ¢, provavelmente, o desconhecido, a negacio do
mundo tido por adquirido por essa mesma classe média que repentinamente
se precipita para os encantos das sereias extremistas

Tal como aconteceu antes, em circunstancias diferentes, em momentos
de particular ameaga ou desafio aos valores e caracteristicas tidos por eternos e
imutdveis o medo e a auséncia de referéncias precipitaram os grupos huma-
nos em derivas autoritdrias e facciosas. Em resposta a estas inquietagdes o
timido inseguro dd lugar ao impetuoso belicista de voz estridente, travestindo-
se de protagonista do bullyng politico que exorciza os seus fantasmas com
recurso a formas extremas de ideologia. O lider destes movimentos nao em-
prega a légica discursiva, mas sim, particularmente, exposigdes oratdrias que
poderia ser chamado de um fluxo organizado de ideias. A relagao entre pre-
missas e inferéncias é substituida por uma vinculagio de ideias que repousam
na mera semelhanca, mas também torna psicologicamente mais fécil para o
ouvinte seguir. No limite, executam uma performance que lembra o teatro, o
desporto, os canticos de Avé -Maria e as iluminacoes religiosas: “Eles gritam e
choram, lutam contra o Diabo em pantomima e tiram suas jaquetas quando
atacam esses poderes sinistros” (Adorno, 1946).

A chamada “pés-verdade” com a sua imensidade exética de terra-planistas,
partiddrios do criacionismo, negacionistas histéricos e adversdrios da vacina-
40 sao a explosdo psictica da possibilidade de cada um ficar senhor daquilo
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que designa por “sua verdade”, a qual por sua vez é imposta aos outros por-
que, apesar de particularista, ela pode ser “tao universal” como qualquer outra.
Do ponto de vista cientifico, falemos nés das chamadas ciéncias exatas ou das
ciéncias sociais, a incerteza desdobra-se, “milagrosamente”, na multiplicacio
de milhares de pequenas certezas, sem qualquer caréncia ou necessidade de
verificacio empirica, de natureza cientifica ou experimental. E uma espiral de
ruidos laboriosos a que Umberto Eco aludiu, num discurso proferido 8 dias
antes de falecer, quando afirmou que, apesar dos muitos feitos que possibili-
tou, “O drama da Internet é que ela promoveu o idiota da aldeia a detentor da
verdade” (pplware, 2015).

A globalizagao comporta um lado autodestrutivo: uma das reagdes con-
tra a “elite econémica global” para usar um chavio que retine algumas das
formas de populismo de direita vigente, consiste na emergéncia paradoxal de
adversdrios de vdria indole que dela se aproveitam, para absorverem apenas
os lados estrategicamente uteis (tecnologia, medos provocados pela crise dos
valores tradicionais) para brandirem, no caso da direita, o mito de um retorno
a uma grandeza primordial, que se pode manifestar numa compulsio em
torno de uma identidade étnica pura vivida de forma idealizada ou numa
grandeza nacional que, embora nao vivida, é sempre sonhada como ideal.

Apesar da critica ao essencialismo identitdrio, as pessoas e as nagoes re-
correntemente insistem em descobrir em si mesmas qualidades essenciais eram
salvaguardadas na pré-modernidade: uma identidade inquestiondvel. Desta
forma, a globalizagao, que se traduz na circulagao global de fluxos de capitais,
pessoas e bens fornece as armas que permitem a formagao de politicas
identitdrias, fechadas em si, arredias ao didlogo, a solidariedade, e ao reconhe-
cimento do outro. Uma parte da critica da globalizacio, a parte de onde emer-
gem os populismos autoritdrios alimentados por uma pulsao supremacista e
nostélgica, é frequentemente cruzada por pretensoes identitdrias que convo-
cam a musealizacio dessas identidades. O regresso aos valores bdsicos e sim-
ples -a causa de Deus, a Pdtria e a terra natal sio uma preocupacgio fundamen-
tal de patriotas, cristaos e tementes a Deus.

Para o etnonacionalismo, a Mutterland ou Vaterland ocupam um terreno
importante imagindrios. Desde o Romantismo, que a consolida¢ao das iden-
tidades recorreu com frequéncia a mitos medievais Esta idealizagiao de emo-
¢oes reconfiguram realidades socioldgicas duvidosas sob o ponto de vista da
sua consisténcia histdrica e cientifica.
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Estas formas de deslocamento do universalismo produzem, nos discur-
sos identitdrios, um empobrecimento hermenéutico e argumentativo
condensado na demagogia da desinformacao . Sob o ponto de vista comuni-
cativo, as noticias falsas ou desinformagao ( termo que comega a ser mais e
melhor utilizado que o primeiro) legitimam-se pela teimosia intransigente dos
que as partilham e defendem, escolhendo como critério principal a adequagio
aos seus valores e crencas pré-existentes no grupo que as partilha. No lugar do
contrato com o leitor, espetador ou utilizador na busca dos métodos mais
adequados para se aproximar da veracidade, surge a subordinagao da prépria
realidade as ideias e preconceitos latentes no grupo.

A histéria dos rumores e da manipulagio informativas demonstra como
os mesmos estio diretamente associados a riscos entendidos como uma ame-
aga existencial, como ocorreu com a propaganda antissionista ou como ocorre
nas formas agressivas como se desenvolvem campanhas anti-islimicas ou de
diabolizagao dos imigrantes. Sites portugueses como Evento XXI, Luso.PT )
JornalQ. , LusoNoticias compartilham titulos e noticias nacionalistas. Luso PT'
escreveu que a Camara de Lisboa despejou pessoas de suas casas para cons-
truir uma mesquita e, um pouco mais adiante, numa demonstragao trégico-
cémica de moralismo xenéfobo, acrescentou outra histéria, com o mesmo
contexto, na qual” nove freiras estdo grévidas em um mosteiro que abriga
refugiados.” (Pena, Novembro de 2018) Finalmente, Vamos Ld Portugal, um
site propriedade de uma editora canadiana chamada Fan-o-Web, a pés a tragé-
dia de Sabrosa, um grande incéndio, onde uma familia morreu, aparentemen-
te por intoxicagao, publicou um texto pedindo “revolta” “Nao eram imigran-
tes, ndo tinham direito a casa e 18 meses de saldrio que os portugueses que
trabalham nio conseguem (...) Eles eram portugueses, falavam portugués, a
culpa é deles . (Pena, 2018 b) Vamos Ld Portugal considerado o mais eficaz site
de desinformagio de Portugal tem a s sua sede num edificio de 11 andares
numero 5455 da Avenue de Gaspé, no Mile-End, um bairro do centro de
Montreal, a capital do Quebeque, no Canadd.’

O tema ¢é retomado em O Pais do Mete Nojo, uma pagina de Facebook,
que mostramos a seguir e que cita o texto na sua totalidade, seguido de remis-
soes para uma série de links associados ao PNR, Partido Nacional Renovador,

% A insinuagdo em plena a crise dos refugiados e durante um momento de proliferacio dos incéndios é
claro..., os refugiados teriam acesso a regalias como casa e 18 meses de saldrio minimo nacional, ao
contrério dos portugueses.
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um grupo de Extrema Direita particularmente agressivo, dos quais alguns
membros apareceram associados a ataques, alguns mortais de skinheads a mem-
bros de minorias étnicas.
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A criagao de nichos de like mindend thought (pensamento similar ou
idéntico), torna-se parte da muralha que protege o grupo contra os “traido-
res” e “inimigos”.

O COVID 19 escavou ainda mais os tesouros que se escondiam na Cai-
xa de Pandora j4 entreaberta: teorias da conspiragio, informagoes falsas, cren-
dices populares, invocagdes das capacidades milagrosas da na¢do ou a
relativizagio medieval do sofrimento e da morte coincidiram com processos

de radicalizacao politica de teor messidnico
2. Do pluralismo ao reconhecimento: paradoxos teéricos

Estas situagoes de crise produzidas pela percepcio de uma ameaca exis-
tencial produzem explica¢des assentes numa ideia de mudanga vista necessari-
amente como declinio que possui uma tradicio filoséfica reconhecida no
Ocidente. Oswald Spengler, em 1928 (1973), entre duas guerras que se dis-
putavam numa Europa Central fragmentada, escrevia O Decadéncia do Oci-
dente, onde reconhecia a diversidade do modo como os povos se viam a si
proprios a luz do seu conceito do seu conceito relativo de histéria, para con-
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cluir que o ritmo, a forma, a duragao da vida de todos os organismos sio
determinados pelas peculiaridades da espécie a que pertencem” (1973, p. 38).
E acrescentava:

“Cada qual dessas culturas imprime 2 sua matéria, que é o espirito huma-
no, a sua forma peculiar ; cada qual tem as suas proprias ideias, as suas
préprias paixdes, sua vida, sua vontade, seu sentir sua morte préprios(...)
Cada Cultura tem a suas préprias possibilidades de expressio , que se
manifestas, amadurecem, definham e nunca mais ressuscitam”. (1973, p.

39)

Desta forma de pensar nio resultava, todavia, pese embora a perspicicia
do texto, que a especificidade das culturas se traduzisse no seu respeito matuo,
pois antes para Spengler, cada cultura é um campo de realizagio mundana e
simbélica. O seu espetro de possibilidades de cada cultura (ou seja, a sua
capacidade de se adaptar) é limitada por um patriménio de alma (por patri-
moénio de alma, o autor refere-se a tradi¢ao cultural de um povo). Logo, uma
cultura tem uma tradi¢do que torna mais dificil a sua adaptagao ao convivio
com outras culturas. Alids, quando a cultura se mistura com outras pode en-
fraquecer A. especificidade das culturas s6 se realiza e resulta de um povo “rico
em formas, unido a terra” ligado ao seu torrao natal, por oposi¢ao a “um novo
ndémade, um parasita, o habitante das metrépoles , criatura meramente afeita
aos fatos reais , desligada das tradigoes, parcela das massas flutuantes amorfas
, homem sem religido, inteligente , improdutivo, imbuido de profunda anti-
patia a classe agricola (e, em especial, 4 sua categoria mais elevada , a aristocra-
cia rural) , homem que, portanto, representa um passo gigantesco em direcao
ao inorgénico, ao fim”. (Spengler, 1973, 48). E conclui: “um homem culto
dirige as suas energias para dentro; o civilizado, para fora”. (Spengler, 1973,
51).

O humano civilizado, expansivo e dominador, por oposi¢io ao humano
culto helénico é uma forma de oposi¢ao sem meio-termo entre o humano
ligado as suas tradigoes ou ao expansionismo imperialista. Spengler, desco-
bria, deste modo, a relagdo inevitdvel entre a globalizagio e o expansionismo,
entre a modernidade capitalista e o imperialismo, ligando-a dialeticamente a
superac¢ao de uma sociedade culta, virada para dentro, que ele elogiava como
baseada na tradi¢io mas ao mesmo tempo inevitavelmente fadada ao declinio,

No final do século anterior, durante o crescendo de conflitualidade com
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os regimes islimicos que antecedeu a Guerra contra o Terror, Samuel P.
Huntington (2001), numa linha similar, em Clash of Civilizations, escrito dois
anos antes do 11 de setembro, reconhecia o facto da diversidade como como
uma evidéncia empirica mas, ao mesmo tempo, defendia que o Ocidente
nao devia misturar-se com formagées culturais que contrariassem os valores
que se tinham afigurado sélidos e eficazes: liberalismo, a democracia, a heran-
¢a protestante e o ‘capitalismo econdémico. Segundo o préprio Huntington. a
cultura e as identidades estao a configurar agendas de conhecimento, desinte-
gragdo e conflito no mundo que sucede & Guerra -Fria. Daqui resultaram
cinco pontos fundamentais em que assenta a sua argumentacio: 1. pela pri-
meira vez a politica global é a uma vez multipolar e multi-civilizacional; 2, o
equilibrio de poder estd a mudar e o Ocidente perde a sua influéncia relativa
enquanto as civilizagoes asidticas estao a aumentar a sua for¢a econdmica,
militar e politica 3. Estd a surgir uma ordem mundial baseada na civilizagao;
as sociedades que compartilham afinidades culturais cooperam entre si; 4. as
pretensées universalistas do Ocidente fazem-no entrar cada vez mais em con-
flito com outras civilizagdes, de forma particularmente grave com o Islao e a
China, enquanto que, no plano local, as linhas de fratura sio cada vez mais
entre mugulmanos e nao mugulmanos, gerando a solidariedade de paises afins.
5. A sobrevivéncia de Ocidente depende de que os Norte-Americanos reafir-
mem a sua identidade ocidental e os ocidentais se unam frente aos ataques
provenientes de sociedades nio ocidentais. (Huntington, 2001, p.15)

Por oposigao a esta tradigao filoséfica que concebe uma leitura imperia-
lista da globalizagio e renega o didlogo, existe outra norteada pelo reconheci-
mento ou por uma ligagdo ao mundo da vida reorientada em dire¢ao a valores
mais imediatos da casa, da satide, da familia e do bairro. Tendo em conta as
ambivaléncias presentes na globalizagao interessa identificar narrativas e
enquadramentos tedricos que contam outro mundo, outras vivencias.

O reconhecimento, ao invés do isolamento identitdrio ou da hegemonia
sistémica ¢ um conceito da filosofia social articulado com a necessidade de
empatia e respeito mutuo nas relagoes intersubjetivas. Ao invés do afastamen-
to, é no encontro com o outro as identidades se constroem e a autorrealizagéo
pode ser alcangada. No limite, o outro constitui, de entre as vdrias manifesta-
¢oes do mundo, a possibilidade mais incisiva de chegar consciéncia identitdria
propria, ou seja, constitui-se como médium para comigo mesmo da mesma
forma que eu o sou para ele préprio. Este conceito implica a revitalizagao das
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relagdes intersubjectivas através da percepgio de outrem, do cuidado para com
o estranho, da partilha nao necessariamente isenta de pretensao de validade
conflituais, de horizontes de significagao comum.

Na perspectiva interacionista, o individuo nao se entende a si préprio, a
nao ser tomando em conta as atitudes do outro em relagdo a si no interior de
um contexto social onde eles estio mutuamente envolvidos. (Habermas, 1987-
a: 20). A ideia de alteridade implica a emergéncia de pretensoes de legitimida-
de que se desenvolvem nas interagoes concretas. Nio é possivel afirmar a dife-
renca — elemento essencial da identidade — sem exigir o seu reconhecimento
pelo conjunto dos outros que partilham dessa fronteira. O projecto aparente-
mente particularista que ¢ a constituicdo de uma identidade contém em si
mesmo a dimensio de universalidade que se manifesta na reciprocidade gene-
ralizada, que esse projecto implica” (Taylor, 1989, 35).

Os horizontes de significa¢ao comuns e partilhados sao essenciais na for-
magao das identidades, enfatizando a importincia de outrem na constitui¢ao
das identidades sociais. Porém, reconhecimento de Outrem passa nao apenas
pela adequagao reciproca de agdes sociais, mas traz implicita a possibilidade
do exercicio critico sobre as préprias préticas sociais. Desta forma, sob o pon-
to de vista do destino coletivo, a consequéncia légica é a defesa de um
multiculturalismo balizado pelo direito de manter a prépria forma de vida
cultural e pela obriga¢ao de aceitar o marco politico da convivéncia respeitosa.
As identidades nao sao, porém, concebidas monologicamente, mas num hori-
zonte social intersubjetivo, ndo necessariamente consensual, mas marcado por
um horizonte democritico e agonistico.

Um elemento importantissimo deste contributo teérico é o facto de for-
magdo da comunidade implicar, nesta perspectiva, uma dimensao conflitual
que jd nao se apresenta como luta pela autopreservagio, tal como é concebida
em Hobbes, mas sim enquanto meio moral que permite passar de um estado
menos desenvolvido de etnicidade a um estado mais maduro de relagdes éticas
(Honneth, 1997, 29). O conflito é, assim, recuperado como fonte de potenci-
al reconhecimento dos excluidos, ganhando contornos éticos e normativos
essenciais e que impede que as identidades se fechem sobre si préprias buscan-
do a sua legitimidade de forma autorrefencial, isto é exclusivamente dentro de
si. O conflito ¢ positivo: recupera uma dimensao normativa de restabelecimento
das regras de reconhecimento reciproco, distinguindo-se, muito claramente,
do entendimento darwinista e utilitarista onde ganhou o significado de luta
pela vida e forma de sobrevivéncia.
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3. Os novos meios e 0 mundo da vida

Esta segunda tradigao filoséfico-social marca a énfase no mundo da vida
onde ainda se descortinam potenciais vastos e inexplorados para solidarieda-
de: um sentimento de pertenga interdependente nao fundamentado na légica
da troca, mas impulsionado por um desejo de bem-estar coletivo e individual.
Nesta onda, tentaram-se .se recuperar os 7edia para desempenharem um pa-
pel crucial na forma como nos reunimos, permitindo a inven¢ao de novos
modos de montagem, de intimidade e de expressao. Continua-se neste texto a
sustentar que os media sofrem de uma ambiguidade estrutural.

Ao lado da estigmatizarao, do preconceito e da desinformagao os novos
meios tornam possiveis a solidariedade, o acolhimento e a prote¢ao da satde.
Os meios de comunicagio social podem facilitar expressoes de solidariedade
face a momentos decisivos como a atual crise de sadde, ou mesmo ajudar as
comunidades a abrirem os seus portoes aos emigrantes.

A critica da globalizagio exclusivamente assente no capital nao precisa
de ter como alternativa inica, os momentos populistas e a sua ambigao auto-
ritdria de identidade. Podem traduzir-se em solidariedade no reconhecimento
de outrem uma preocupacio compartilhada que liga individuos entre si e que
também forma vinculos entre grupos, coletivos e comunidades. Estes valores
tornam-se mais urgente em tempos de agitagao, mudanga e mudangas sociais.

Apesar da natureza agressivamente hegemonica das préticas comunicati-
vas sistémicas histéria das praticas comunicativas alternativas, muitas das ve-
zes obliteradas da memdria dos pesquisador, inclui conjunto de experiencias
que permitem tragar memorias de solidariedade: delas sao exemplo o Maio de
68, a contestagio ao Vietnam, a vaga democrética dos anos 70 e 80 na Europa
e América Latina, os movimentos de resisténcia dos precdrios e das classes
trabalhadoras durante a crise das dividas soberanas na primeira e segunda
década do século XXI , os movimentos recentes de preservagao de sectores
culturais durante o confinamento, os movimentos medidticos que ajudam a
integrar os refugiados permitindo a identificagdo de memérias de solidarieda-
de. Pense-se numa pesquisa que relacione formas de solidariedade com a
especificidade dos meios no modo como se trabalha com a meméria, na cria-
¢io e disponibilidade de infraestruturas préticas e recursos.

Como estudiosos de comunicagao social importa estar atento agao
colectiva dos media e as suas formas especificas na histéria e agora, tentando
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identificar qual a relacio entre solidariedade e tecnologia e quais sao as possi-
bilidades abertas pelas tecnologias medidticas que podem permitir expressoes
e praticas de solidariedade. Como ¢é que a desigualdade na penetragio de
infraestruturas impede ou frustra tentativas de solidariedade? Como processa
a interse¢do entre pesquisa académica e prética artistica?

Desde logo, importa deixar de lado a visdo tecnocrdtica das redes sociais.
As redes de sociabilidade comegaram a ser estudadas como tais, por, Simmel
(cf. Chaoyo, 2015, p. 1419) e Durkheim (cf. Correia e Moreira, 2015, p.
183), mais tarde por Mead (1969), Jacob Moreno 1953) Nao se trata de uma
mera curiosidade bibliografica mas de interiorizar que as redes sociais sao tao
tecnoldgicas como humanas e permitem atividades humanas aos quais a
tecnologia adiciona a sua configuracio prépria. Foi no estudo destas redes de
sociabilidade nao digital que surgiram os principios metodolégicos que hoje
sao aplicadas na andlise das redes sociais. Impedir uma concepgao instrumen-
talista das redes sociais tecnoldgicas jd e um passo para impedir a colonizagao
das relagoes humanas pelas TICS, um dos temas que ¢ trazido a colagio pela
discussdo sobre o teletrabalho.

As redes sdo espagos comunicacionais de luta por projectos de globalizac¢io
e mundividéncias distintas. Sao constelagdes onde confluem interesses e estra-
tégias diversificadas. Importa recensear as prdticas comunicacionais para iden-
tificar, construir e replicar reportdrios de performances emancipatérias e com-
preender os mecanismos da solidariedade que se furta aos imperativos sistémicos
do dinheiro: estas préticas e mecanismos tém estado presentes em muitos la-
dos:

- Mais recentemente nas novas formas de ocupar o espago publico, para
manter em actividade préticas culturais cujos publicos foram cativados pelo
confinamento. Desencadeou-se um servico de proximidade com os seus di-
versos publicos, audiéncias e amigos das instituigoes afectadas que mobiliza-
ram Centro de Ciéncia Vivas, espagos ¢ Museus e que utilizam dispositivos
audiovisuais online para realizarem atividades em que os pablicos eram cha-
mados a participar como se verificou , um pouco por todo o Portugal, o (Di-
4rio do Sul, Abril de 2020). O Dia Internacional dos Monumentos e Sitios
(DIMS) foi comemorado com dezenas de iniciativas online, devido as restri-

¢oes da pandemia covid-19, sob o tema Patriménio Partilhado - Culturas Par-
tilhadas, Patriménio Partilhado, Responsabilidade Partilhada. Envolveu mo-
numentos e sitios de todo o pais, com uma programagao de visitas guiadas,
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exposi¢des e concertos, todas realizadas online. Simultaneamente, estas ativi-
dades tornaram-se o pretexto para uma reflexdo no sector da cultura, tradici-
onalmente marcado pela fragilidade e precariedade dos lagos laborais.

Os profissionais da cultura, muitos dos quais vivem num contexto de
extrema precariedade, serio particularmente afectados. O cancelamento
ou adiamento das iniciativas culturais, absolutamente necessdrios para
conter a propagacio do virus, terdo consequéncias muito sérias nas suas
vidas.

Este ¢ um momento em que temos de repensar as nossas praticas, consi-
derar as nossas responsabilidades (colectiva e individuais, politicas e de
cidadania), encontrar formas de apoiar o sector e de mostrar solidarieda-
de. (Manifesto Acesso a Cultura, 15 de Marco de 2020)

Simultaneamente estas performances fazem-se sentir nas redes de acolhi-
mento e integragdo dos refugiados, que péem em jogo o papel da emogao no
ativismo medidtico. Os media e as emogdes estao intimamente relacionadas
a0 desencadeamento dos processos de enquadramento e estereotipizagio que
prejudicam muitos refugiados. A maioria das pessoas nao tem contato directo
com imigrantes ou refugiados. Isso nio impede que pensem e formem opini-
Oes sobre suas caracteristicas pessoais, as diferentes culturas de onde se origi-
nam e os seus valores, direitos e costumes. O que acontece principalmente é
que a incorporagao de representagdes e modelos mentais nao é produzida pelo
individuo, mas transmitida través dos media. A polarizacao quotidiana s entre
“nés” e “eles”, “traduz discursivamente uma realidade sociolégica que os mze-
dia diariamente colocam em jogo. A importincia do problema comegou a ser
totalmente compreendida quando a OIM langa uma nova secgdo no site do
Centro de Andlise de Dados de Migracio Global para combater as noticias
falsas sobre imigragao na Europa. Segundo a agéncia, “o foco em dados de
qualidade permitird a OIM combater noticias falsas e discursos de édio com
fatos e evidéncias sdlidas”.

De acordo com o diretor regional da organizagao, Argentina Szabados,
em tempos de noticias falsas, populismo crescente, disseminagio de esteredti-
pos negativos e crimes de 6dio violento, hd mais necessidade do que nunca de
fatos reais e confidveis e nimeros para dar uma imagem verdadeira do que é
a migragao e como ela molda o nosso mundo. Como forma de combater esta
estereotipizacao negativa, O jornal Regido de Leiria (RL) demonstrou, como
¢ possivel, no contexto dos media regional de proximidade, por um lado,
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fazer uma abordagem rigorosa e bem informada da dinimica transposta por
refugiados e migrantes para as regides e, a0 mesmo tempo, descrever a vida
quotidiana desses refugiados. ~Isso faz parte do projecto: “E migrante? Estd
convidado para almogar”. O mesmo jornal desenvolveu reportagens em torno
de temas como sejam “quais as palavras que os estrangeiros aprendem primei-
ro entre nds?” ou “Como os mugulmanos de Leiria comemoram Ramadio.”
Este tipo de apostas provenientes ainda por cima do jornalismo regional e
local implicam uma aposta em formatos longos narrativos e s6 sao possiveis
porque o RL, apesar de ser uma pequena empresa, constantemente apresentar
projectos a institui¢do como o Alto Comissariado das Minorias Etnicas ou o
Google. Consequentemente, o Regido de Leiria obteve vdrios prémios que ce-
lebram a diversidade cultural do jornalismo, atribuidos pelo Alto Comissariado
para a Imigracao e Minorias.

Algumas das mais importantes propostas neste dominio vém do
audiovisual e do digital onde novas praticas comunicativas que ocupam o lu-
gar deixado pelos legacy media e poem em pratica formas alternativas de rela-
cionar texto som e imagem para representarem o outro, recorrendo a projectos
de longa duragao, politizando as media arts.

Os sites de noticias QI news, Fumaga e Divergente usam formatos longos,
Podcasts, multimédia e jornalismo de dados para construir uma paisagem
que acompanha as entrevistas usando, de maneira poderosa, os meios para
acompanhar histérias de vida realizadas por migrantes e refugiados. A memé-
ria é essencial para obter uma empatia que transcende os estereGtipos apresen-
tados na midia tradicional. Estao principalmente focados na migracao, prin-
cipalmente mulheres migrantes e multiculturalismo, nas histérias contadas
pelos préprios usando métodos etnogréficos (histérias de vida) e métodos de
jornalismo de precisio, como a opiniao de especialistas, infogréficos, fontes
documentais, recolha de dados e metanarrativas que descrevem o processo de
construgdo de noticias. Além disso, recusam publicidade mantendo-se como
6rgaos de referéncia nalguns nichos do Activismo portugués, gragas ao
crowdfunding e a apresentagao de projectos que mobilizam apoio de ONGs e
instituicoes, Nao sendo um jornalismo lucrativo, o seu objetivo é construir
modelos de negécio que permita pagar a jornalistas para fazerem um jornalis-
mo de margens muito centrado em histérias de vida reportagens de formato
longo. (cf. Fumaca, Divergente, QI news)

Os seus personagens sao Sassd do Bairro 6 de Maio, um habitante de um
dos bairros degradados e problemdticos onde neste momento grassa a epide-
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mia e que vai demolido para realojamento dos seus moradores (Castelo, 2020).
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Outros personagens siao Francisco, Cassiano e Valente, africanos que
habitam um projecto do Divergente sobre entrada na Europa de jogadores de
futebol menores vindos de Africa e da América Latina. (Divergente, 2018)
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Finalmente, Maria Almeida é um personagem e narrador que habita a
reflexo feita pelo site apenasfumaga sobre a Pandemia e a desigualdade e que
entrevista outros personagens como Mikhail, o Ricardo e a Inés que frequen-
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tam os centros de apoio alimentar de Lisboa. Os podcasts do apenasfumagca
dao som a estas vozes no projecto “Resisténcia; Quarentena na Rua”. (Fuma-
ca, 2020)
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As caracteristicas socialmente inovadoras e potencialmente progressistas
dos usos das redes estiveram patentes nas manifestagoes dos indignados que
na segunda década do século XXI entenderam novas causas em torno do ata-
que a classe média. Os trabalhos entao desenvolvidos identificaram em que
medida as redes sociais correspondem a um novo ambiente comunicacional
com um impacto decisivo sobre o conceito de esfera publica, gragas a enfatizacio
dos discursos fragmentados, marcados pela mobilizagao emotiva, pela sensibi-
lidade pela descentralizagao e por uma agenda programdtica minima. No
momento da crise econdmica, a Europa conheceu hoje uma mudanca sem
precedentes caracterizada por insegurancga generalizada. Sobre este panorama
foi cunhada uma certeza ou pelo menos tida como tal pelas geragdes mais
novas: verao reduzidas as esperancas de mobilidade social gragas a proletarizacio
das classes médias e de vérias profissoes intelectuais e 2 diminui¢ao da remu-
neragio acompanhada pela inseguranga no emprego. A percep¢ao dominante
da politica coincidiu a forma espontanea da indignagio que no limite se se
manifesta em formas de participagio que incluem o cinismo bem-humorado
como estratégia de distanciacio e critica politica. Sob o ponto de vista
comunicacional a presenca nestas formas de Activismo de um novo tipo de
intelectuais (designers, cameramen, publicitirios, curadores , editores de ima-
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gem , sonoplastas entre outros) construiram oportunidades para o uso de 1éxi-
cos e recursos simbdlicos com configuragoes diversas marcadas pela atengao a
linguagem icdnica, aos elementos multimedidticos e ao uso da ironia.

Desde o inicio do século XX, uma nova classe de intelectuais optara pela
sua afirmacao publica sem recorrer a escrita, com destaque para os musicos e
para os cineastas. Paris e Berlim (durante a Republica de Weimar) foram um
exemplo marcante onde decorreram experiéncias de cruzamento empenhado
entre a imagem, a musica e as letras. A Nouvelle Vague, o Neorrealismo, o
Cinema Independente que apareceram em cinematografias periféricas ou na
periferia de inddstrias importantes, o Jazz e a Musica popular foram novas
formas de expressao de uma relagao do artista com a sociedade que implica-
vam outra forma de dissidéncia ou de consciéncia critica, politicamente em-
penhada, mas também, relacionada com a inovagao estética. Nos anos 60 e
70, este tipo de atitude prolongou-se e, finalmente, jd no inicio desta década,
as redes digitais retomam e acentuam ocasionalmente algumas destas compo-
nentes embora em termos radicalmente novos. Com a erosio da Galdxia
Gutenberg e da Republica das Letras a distin¢ao entre intelectuais, artistas e,
mais recentemente, com os trabalhadores especializados atenuou-se ou desa-
pareceu mesmo (fotdgrafos, cameraman, designers )tornaram-se parte do uni-
verso de reflexio social e estética intelectual.

Nas novas prdticas comunicativas que ocupam o lugar deixado pelos legacy
media e pdem em pratica formas alternativas de relacionar texto som e
politizando as media arts.

Outra frente que reflete este corpo de préticas distintas do uso das redes
a luta pela regulagao do funcionamento da prépria rede, de que resultaram
novas praticas e lutas digitais. Por exemplo em agosto de 2018, vdrias associa-
¢oes europeias de direitos dos consumidores de Portugal, Brasil, Bélgica,
Espanha e Itdlia lancaram uma campanha judicial contra o Facebook usando
“Meus dados sao meu” como seu principal slogan. De acordo com o comuni-
cado publicado online pela Associagao portuguesa Defesa do Consumidor
(DECO), os utilizadores do Facebook foram convidados a participar de uma
agao judicial contra a rede social assinando uma petigao e indicando quando
eles abriram uma conta no Facebook. As Associagdes de consumidores argu-
mentaram que uso dos dados pelo Facebook deve ser transparente e que os
dados do consumidor devem ser protegidos por lei. Portanto, os promotores
da peti¢ao exigiram compensagao para o uso nao autorizado de dados no valor
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de EUR 200 por utilizador registado. A petigao foi também, lancada, distri-
buida e partilhada no FB, numa pequena demonstragio da dualidade estrutu-
ral (Correia, 2020).

Conclusoes

Deste trabalho resultam as seguintes conclusoes:

Em primeiro lugar, parece demonstrado que a globalizagao nao é um
fenémeno unilateral que se esgota numa dicotomia entre a globalizagio
econdmica protagonizada pela elite e o protecionismo autoritirio e naciona-
lista, baseado nas classes possidentes tradicionais. H4 elementos genuinamen-
te liberais, social e politicamente inovadores que estao associados as redes so-
ciais.

Em segundo lugar, as redes sociais s6 mostram a pluralidade de opgoes
que nela se enceram quando sio analisadas a luz de um paradigma cientifico-
social que ultrapasse uma concepgao meramente utilitarista das suas possibi-
lidades e que, a nosso ver, se demonstra particularmente adequado quando
influenciado pelas Ciéncias da Comunicagao e Estudos Culturais.

O tipo de interpelacio que nos é dirigida pela globalizacio e pelas redes
sociais digitais convoca as ciéncias da comunica¢ao para um espago que nao é
Ginico nem esgota as dimensoes da sua fronteiras mas que impde algumas
tarefas que tém vindo a ser minimizadas:

a) Aprofundamento do conhecimento de metodologias qualitativas para
analise das redes sociais digitais.

b) Aprofundamento do conhecimento das metodologias qualitativas para
poder pensar novas formas de narrativa em que os mundos vividos se deem a
conhecer. Na verdade, parece haver demasiadas secretdrias e bases de dados
no horizonte das redacgoes actuais.

c) Aprofundamento da inovagio estética a fim de assegurar novos
enquadramentos menos rigidos e mais inovadores verdadeiramente a altura
da inovagio tecnoldgica verificada. Nao se trata de procurar o Shakespeare ou
o Leonardo das humanidades digitais. Trata-se de voltar as oficinas e labora-
térios com algum espirito de aventura e criatividade no olhar.

d) Introdugio das experiéncias de natureza projectual no interior dos
cursos, a fim de mostrar o mundo da vida como um laboratério de ideias para
o jornalismo e vice-versa, isto é imaginar o laboratério como um mundo da
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vida onde o Storyitelling é a razao de ser do software.
e) Conhecimento da economia das redes sociais. Urge impugnar aos es-
tudantes de Comunicagao o mantra da “imensa liberdade” aberta pela Internet.
f) Na era da globalizagao corrente, o novo tipo de intelectuais nao per-
corre certezas em autoestradas da utopia. Reconstréi o mundo como um
bricoleur determinado.
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Capitulo 2
A Negacao da Morte e a Vulgarizacio da Vida:

6dio nas redes sociais

Benedito Dielcio Moreira!
Tania Rauber?

Em meio a pandemia do novo Coronavirus, o uso de fake news e de
memes negacionistas fomenta o discurso de 6dio, transcende os limites da
vida e nega até a morte. Hostilizar o outro, em vida, por suas diferencas, quais-
quer que sejam, e o outro, j4 morto, é levar ao extremo a mecanizagio e
desumanizagao da vida e da morte. Em nossa cultura, a morte ¢ cultuada seja
no seio do sofrimento familiar ou na solidao dos hospitais: nao é tratada com
desdém e arrogincia. A desfacatez de politicos e ativistas que hostilizam a vida
e a morte volta aos tempos da “banalizacio do mal”, em que ciganos, judeus,
homossexuais, doentes com problemas mentais eram assassinados pelos nazis-
tas e tornavam-se apenas nimeros da burocracia finebre. O Brasil, pais tido
como predominantemente cristao, cujos rituais de morte ainda reconhecem a
perda do outro e a dor dos familiares, viu de repente milhares de pessoas
tornarem-se nimeros, enterrados em série e sob a ridicularizagao de um grupo
expressivo de brasileiros. Este texto discute como posigoes manifestas nas re-
des sociais e o uso de rituais/valores jd consolidados na construgao de discur-
sos extremistas tentam desacreditar a morte e domesticar a vida, até vé-la pe-
recer.

O avango das midias digitais e a importincia das tecnologias de comuni-
cagio e informagio nas préticas culturais contemporineas; a expansio de es-
pacos nio formais de educagao, interagdo e autoaprendizagem; a ubiquidade
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e professor do Programa de Pés-Graduagio em Estudos de Cultura Contemporanea. Doutor em Educagio
pela Universitit Siegen, Alemanha. Coordena o Grupo Multimundos.

2Tania Rauber. Jornalista, Mestre em Estudos de Cultura Contemporinea pela Universidade Federal de

Mato Grosso (UFMT).
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dos processos audiovisuais, bem como experiéncias de trabalhos colaborativos
em redes, producio e propagacio de informagdes falsas provocam estudos
focados em fendmenos de comunicagao, reclamam pesquisas sobre novas for-
mas de aprendizagem e compreensio, bem como sobre os impactos desses
processos na educagdo, na producio cientifica, no conhecimento popular e
nas relagoes entre pessoas e entre pessoas e instituigoes. Mais ainda: requer
especial aten¢io o desenvolvimento de praticas culturais de comunicagao
centradas na nega¢io de conhecimentos cientificos, na aceitagao de textos, de
montagens fotogréficas e de audiovisuais desprovidos de fundamentos, com
aparéncia de verdade e em formatos que dialogam com desejos, sentimentos,
fé, enfim, com mundos artificialmente construidos com a finalidade de man-
ter pessoas aprisionadas em pensamentos autodestrutivos e contrarios, inclu-
sive, & prépria condi¢ao humana.

Nesse universo de manipulagao e controle importa mais, como bem sali-
entou Marcondes Filho (2014, 2016, 2018), compreender os mecanismos de
afec¢do e de “destravamento” das armadilhas engendradas por grupos
especializados em montar e disseminar informagoes inveridicas. Os conted-
dos medidticos a servigo de pensamentos reaciondrios, discriminatérios e con-
trdrios a vida da populagio mais frégil estao estrategicamente articulados nas
redes sociais. Diante das tecnologias robotizadas, capazes de reconhecer habi-
tos, gostos € preferéncias dos usuarios, os espagos sociais virtuais tanto se mos-
tram familiares aos usudrios como os deixam na condigao de “sem lugar” em
seus préprios espacos de intera¢do. A humanidade jd presenciou e ainda pre-
sencia a condigio de estar refém de guerras, de ditadores, de escassez econ6-
mica, mas tornar-se refém de sua propria pratica comunicacional é uma situ-
a¢ao nova.

Com isso, a0 aceitarmos a tese de que um usudrio de redes sociais se
articula com outros usudrios conforme ele apreende as informagoes com as
quais interage - seja recebendo uma sinalizagao, sendo informado ou comuni-
cando-se, segundo o modelo desenvolvido por Marcondes Filho (2014; 2016;
2018), aceitamos que isso se dd no interior de um complexo processo assenta-
do na histéria, nas experiéncias e na alteridade. E para a relagio articulada
com as redes e com as pessoas que devemos olhar enquanto espago de interro-
gacio, de pertinéncia das perguntas. Eo lugar, a0 modo de Certeau (2004),
onde as estratégias e tdticas estdo arquitetadas.

Pensar essa problemdtica requer o suporte de intimeras 4reas do conheci-
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mento, especialmente dos campos da Comunicacio, Educagao, Arte, Filoso-
fia e Cultura. A apreensio de um contexto complexo em todas as suas dimen-
soes, diverso e altamente interativo, permeado pelo uso constante e
determinante da comunicagio mediada pelas tecnologias digitais, com circu-
lagao em tempo real de informagdes de toda ordem, pode ser melhor trabalha-
da “dentro de um enfoque multi e interdisciplinar” (SOBRAL, LIMA E
PHIPLIPPI, 2011, P.836). Em outros termos, é melhor olhar para onde os
usudrios estio olhando, para as formas da mentira e do édio que acolhem, ou
repudiam, como sio por elas afetados, como as compreendem e as assumem
como deles, propagando e interagindo.

Ao olharmos para as estratégias e tdticas presentes nos compartilhamentos
tanto podemos reconhecer as formas da informagio, como as condi¢des de
enfrentamento, as fortalezas e fragilidades, quem sdo seus interagentes, isto é,
quem habita seu espaco de “desenvolvimento proximal” (VYGOTSKI, 2001,
2002), quem estd ao seu lado e o auxilia ver o mundo e a pensar sobre o que
vé. Podemos ainda aprofundar essa questio a partir do uso que Giddens (2002,
p.122) faz do vocdbulo alemao umwelt para concretizar a ideia de entorno
enquanto “casulo protetor”, o qual depende da coeréncia das rotinas centradas
em um dado projeto reflexivo: “O casulo protetor é a cobertura de confianca
que torna possivel sustentar uma Umuwelt vidvel. Esse substrato de confianca é
condicio e resultado da natureza rotinizada de um mundo sem incidentes —
um universo de eventos reais e possiveis que cercam as atividades e projetos do
individuo (...)” (Giddens, 2002, p122. Grifo do autor).

O nosso interesse em examinar esse processo estd assentado em algumas
premissas. Primeiro, tanto ontem quanto hoje 0s jovens assumiram e assu-
mem um papel relevante nos enfrentamentos sociais. Segundo, no universo
digital o protagonismo do jovem pode ser verificado no uso das tecnologias,
na lideranga de novos negécios no universo virtual e nas préticas de consumo
digital. Por outro lado, olhar para o jovem é também olhar para o futuro, é
olhar para onde os jovens estao olhando (RUSHKOFF, 1994 ¢ 2012). Mas é
também olhar para os modelos de exclusio presentes no universo digital em
que as desigualdades se manifestam na capacidade de buscar conhecimentos e
neles conectar a realidade individual e coletiva. E sobretudo olhar para a
reificaio e para a busca de reconhecimento social (HONNETH, 2009, 2018).

Como j4 dissemos em outro momento, os modos como os jovens rea-
gem as interacoes que assumem tem estreita relagdo com as interrogagdes que
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formulam, com a capacidade de usar e de intervir nas tecnologias que conso-
mem, e com as satisfacoes atendidas. Tem relacio com a confianca estabelecida
com pessoas, institui¢des e com as contrapalavras® que sao capazes de produ-
zir. As intervengoes nas redes sociais sao processos de confronto entre textos®.
Textos sao portanto todos os tipos possiveis de informagoes nas redes, como
palavras, imagens paradas e em movimentos, com som, imagens mudas, dese-
nhos, gréficos, entre outras modalidades: “Um leitor que nao oferece as pala-
vras lidas as suas contrapalavras, recusa a experiéncia da leitura” (GERALDI,
2002, p.6). Quando alguém recebe uma informacio e a propaga em seu gru-
po sem verificar a validade, autenticidade e até da pertinéncia, seja ela em
forma de audiovisuais, fotografias, desenhos, memes, por exemplo, quais sao
as contrapalavras, ou “contraimagens” ofertadas na agao de propagacio?

Os fenémenos comunicacionais, no sentido defendido por Marcondes
Filho rompem com o “casulo” e ganham um corpo, uma nova forma no modo
de ver e agir. Em principio, podemos chamar isso de contrapalavras? Ainda
que as contrapalavras se mostrem similares as mensagens recebidas, quais fe-
ndémenos, resultantes dos confrontos entre mundos e realidades, orientaram
as acoes, sejam elas quais forem? Pode-se pensar em contrapalavra ou
“contraimagem” como uma arma tdtica, mesmo no ato de apenas receber uma
informacio, encontrar nela algum sentido e imediatamente propagar sem an-
tes conferir a veracidade? Se a contrapalavra é um terceiro elemento que so-
mente pode existir a partir do confronto que a gerou, a simples propagacio
nao pode ser pensada como um represamento de informagées obtidas de ou-
tros e depois distribuidas como se faz com as redes de dgua, por exemplo:
“Essas palavras dos outros trazem consigo a sua expressao, o seu tom valorativo
que assimilamos, reelaboramos, e reacentuamos” (Bakhtin, 2003, p.295). E
qual a relagao da confianga no mundo virtual e na geragao de contrapalavras?

Assim como na concretude da vida off-/ine, na concretude da vida online
relacionar textos com contextos requer uma grande dose de fé e confianca: “a
fé e a confianga desempenham na vida cotidiana um papel muito mais impor-

?Contrapalavra, para Mikhail Bakhtin (2004, p. 132), é a oposicdo “4 palavra do locutor”, é o nascedouro
da compreensdo. “A cada palavra da enunciagio que estamos em processo de compreender, fazemos
corresponder uma série de palavras nossas, formando uma réplica. Quanto mais numerosas e substanciais
forem, mais profunda e real é a nossa compreensio”.

#Utilizamos o termo texto em seu “sentido amplo como um conjunto coerente de signos”, conforme
pensa Bakhtin (2003, p.307): “Sio pensamentos sobre pensamentos, vivéncias das vivéncias, palavras
sobre palavras, textos sobre textos”.
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tante que as demais esferas da vida” (Heller, 2000:33). A autora quer com isso
dizer que tanto a fé quanto a confianga ocupam mais espagos no cotidiano do
que sdo necessdrias para o exercicio da media¢ao. Mais ainda, a confianca em
sistemas abstratos — acrescentamos aqui por nossa conta as mensagens
robotizadas “esvaziam a vida cotidiana de seu conteddo tradicional ao mesmo
tempo em que constroem influéncias globalizantes (...). E o salto de fé que o
envolvimento pratico demanda” (GIDDENS, 2002, p11). Ao tempo em que
nao hd como alguém existir no cotidiano sem confiar, a confian¢a é uma mer-
cadoria fragil, que precisa sempre e cada vez mais da prépria confianga para a
confianca se sustentar (GAMBETA, 2000; DASGUPTA, 2000). Para
Luhmann (2000), é por meio da confian¢a que as situagdes de risco sao en-
frentadas. E como seguir em frente acreditando que as pessoas irdo agir como
imaginado ou previsto.

As formas de mentir e propagar o 6dio nas redes sociais ganham vida na
interpretagdo que dela fazemos, seja simplesmente repassando, deletando ou
rechacando: “A experiéncia perceptiva de uma dada forma leva a uma interagio
entre o momento do encontro com a prova — conhecimento imediato — e sua
interpretagao — o préprio processo de conhecimento” (KERCKHOVE, 1993,
p.61). Em outros termos, “a vida age essencialmente como criadora de for-
mas. A vida é forma, e a forma é o modo de ser da vida” (FOCILLON, 2016,
p.10). As formas de mentir e de 6dio nas redes sociais ganham corpo confor-
me 0s instrumentos € os suportes que as sustentam no espago virtual, o que faz
das redes suportes com vida, formas que nao podem ser pensadas em sua
inocéncia angelical.

Diz o senso comum que um antidoto é extraido do préprio veneno. E
para nds, o problema estd no acontecimento comunicacional, em sua capaci-
dade transformadora, o que somente podemos compreender pela pritica da
escuta, pela tentativa de acompanhd-lo em sua poténcia afectiva, em sua capa-
cidade de surpreender, “criar meméria”. Nesse sentido, o caminhar para apren-
der, ou somente se aprende ao caminhar, parece fazer mais sentido, mesmo
porque aquilo que nos transforma ¢ o que altera nossas pulsacoes. E o que nos
leva a ver o que a principio parecia no existir.

Coronavirus

A primeira morte causada pelo coronavirus foi registrada no Brasil no
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dia 16 de marco de 2020 e amplamente divulgada pelos meios de comunica-
¢ao. Segundo Traquina (1999), a morte, por si s6, ¢ um dos valores noticia, ou
seja, elemento de selecdo, é o que obtém espago nos veiculos de comunicagao,
assim como a notoriedade, novidade e relevincia do acontecimento. Apesar
de deter as caracteristicas valorativas de uma noticia, em um pais como Brasil,
tido como cristdo e reverenciador das perdas humanas, enquanto a curva de
mortes aumentava no pafs as demonstragoes de negagao dos niimeros de ébi-
tos ganharam espaco nas ruas e redes sociais. Este dissenso diante da gravidade
da doenga e a negacio das orientacoes da ciéncia foram propagados em dis-
cursos, pronunciamentos e em entrevistas do presidente da Republica®, Jair
Bolsonaro, o que levou muitos apoiadores e sairem as ruas e manifestar apoio
ao “lider”.

Concomitante, na internet, ganham notabilidade a disseminag¢ao de no-
ticias falsas contestando o cendrio de mortes e memes de desconstrugées da
vida. Levantamento® dos grupos Monitor do Debate Politico no Meio Digi-
tal, da Universidade de Sao Paulo (USP) e Eleicoes Sem Fake, da Universida-
de Federal de Minas Gerais (UFMG), apontou a época que 35% dos
compartilhamentos de dudios em grupos de WhatsApp, entre os dias 24 ¢ 28
de margo de 2020, negavam a gravidade da pandemia.

Entre os dias 12 de junho e 18 de julho do mesmo ano realizamos uma
busca no Google com os termos “fake news dos caixées” e “meme dos cai-
xdes”, o que nos levou a indmeras postagens feitas por canais de veiculos de
comunicagao tradicionais, redes sociais (Facebook e Twitter) e o YouTube.
Para entender este fendmeno de hostilizagao da vida, descrédito da ciéncia e
da morte do outro, selecionamos sete postagens que tem como elemento co-
mum o recurso audiovisual.

Um dos videos repostado pelos sites Catraca Livre e Revista Férum, tam-
bém compartilhado por indmeros perfis da rede social Twitter, exibe a
performance realizada durante um manifesto de apoiadores do presidente Jair
Bolsonaro em Brasilia, no Distrito Federal’. O ato ocorreu no dia 09 de maio,

> Disponivel em https://istoe.com.br/questionado-sobre-mortes-por-coronavirus-bolsonaro-responde-
nao-sou-coveiro-ta/; hteps://catracalivre.com.br/cidadania/bolsonaro-pede-para-populacao-invadir-utis-
para-verificar-leitos/ e hetps://www.bbc.com/portuguese/brasil-53327880. Acesso em 13/12/2020.

¢ Disponivel em https://www.monitordigital.org/wp-content/uploads/2020/04/NT7-audios-em-grupos-
de-Whatsapp-negam-mortes-por-coronavirus.pdf. Acesso em 12/12/2020.

7 Disponivel em https://revistaforum.com.br/politica/video-bolsonaristas-debocham-de-mortes-por-
coronavirus-e-dancam-thriller-com-caixoes/ e https://catracalivre.com.br/cidadania/com-caixao-e-ao-
som-de-michael-jackson-bolsonaristas-ironizam-11-mil-mortes/. Acesso em 12/06/2020.
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quando as mortes causadas pelo coronavirus no Brasil superou a casa dos 10
mil. As imagens feitas de um celular, na posicio vertical, mostram os manifes-
tantes no meio da rua. As cores amarela e verde sao predominantes, seja nas
roupas, aderecos ou nas faixas e bandeiras nacionais usadas como capas. As
midscaras, ja recomendadas como forma de prevencio na época, nao eram
usadas por todos.

O espaco ¢ separado por uma faixa, também amarela. De um lado algu-
mas pessoas aguardam, em pé ou ajoelhadas, em sua maioria com as cAimeras
de celulares posicionadas. Do outro, um grupo se organiza ao entorno de um
caixdo. Ao fundo ¢é possivel ver uma faixa onde se 1¢ “O medo mata + que o
virus”. Por alguns segundos, a cAmera faz um movimento para a parte superi-
or, onde hd um caminhio de som, mais pessoas e faixas. Em uma delas, com a
foto do presidente, estd escrito: “Te apoiaremos de Coragao”. Na outra, é pos-
sivel ler o enunciado: “O povo brasileiro apoia Bolsonaro”.

Enquanto a cAmera faz o movimento de retorno, um dos manifestantes,
com a méscara caindo do rosto, faz sinal com a mio para que a cena comece.
O som de uma voz masculina diz: “Suicidio”. O mesmo homem d4 alguns
passos a frente e, com um simulacro de arma de fogo na cor amarela, aponta
para a cabega, simulando um disparo, e cai. Em seguida, a voz novamente ¢
ouvida: “Fome”. Outro homem d4 alguns passos colocando a mao na barriga
e simula a queda, lentamente. Novamente, a voz masculina surge dizendo:
“Doenga”. Uma jovem mulher surge a frente e coloca a mao no peito, na
altura do coragao, em seguida se deita no chao. A manifestagao continua quando
outros dois homens entram em cena. Um deles, usando camiseta na cor bran-
ca, abre os bragos, como se tirando satisfagao, e o outro, que usa palet$ e
segura algo parecido com um microfone na mio, tira algo das vestes e ataca o
outro. A cena nos lembra um esfaqueamento. Neste momento, a voz masculi-
na diz: “Violéncia”. O homem de camiseta branca cai ao chio e o que usa
paletd solta uma gargalhada. Ao fundo, um homem registra a cena com um
aparelho celular.

Enquanto os participantes ainda estao no chao, ¢ reproduzida a musica
Thriller, de Michael Jackson, famoso pela coreografia de zumbis. O caixio é
aberto e, de dentro dele, sai uma jovem usando uma regata branca com as
palavras “Fake News” e pintura vermelha e preta no rosto. Ela gesticula nega-
tivamente com as maos e levanta os participantes, que passam a andar igual
zumbis, cujo esteredtipo se define, nos livros e na cultura popular, como um
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caddver ambulante, um morto-vivo, um ser sem vontade prépria. A jovem
volta ao caixio e os demais participantes se debrugam encima.

A musica ¢ interrompida e uma voz masculina novamente é ouvida:
“Aplausos senhoras e senhores, aplausos”. E possivel ouvir alguns poucos aplau-
sos e os participantes levantam-se comemorando o término da performance
com as maos ao alto e gritos. Logo em seguida, uma voz feminina surge, di-
zendo: “Pessoal, o coronavirus mata, mas mata muito menos do que dizem
porai”. O elenco da performance, todos usando mdscaras, menos a jovem que
estava no caixio, posa para foto.

Outra manifesta¢do em apoio ao presidente Jair Bolsonaro pedindo o
retorno das atividades comerciais foi gravada na Avenida Paulista, em Sao
Paulo, e divulgada nas redes sociais, ganhando repercussao em sites de notici-
as e canais de YouTube. O ato ocorreu no dia 12 de abril, quando o nimero de
mortes passava de mil®. Nas imagens, algumas pessoas dancam no meio da
avenida segurando uma réplica de caixdo, na cor preta, ao som da musica
usada pelo grupo Ghand’s Dancing Pallbearers em rituais fiinebres de Gana,
pais da Africa, como homenagem alegre para a pessoa que faleceu. No video,
manifestantes seguram o caixao no alto e pulam em ritmo festivo. No entor-
no, algumas pessoas dangam, aplaudem, movimentam os bragos ao alto e gri-
tam. A cena lembra festas em que as pessoas estio em momento de intenso
envolvimento com a musica.

Outra gravac¢io do manifesto’ mostra o envolvimento de algumas pesso-
as. O video ¢é feito por um participante, que aparece quase o tempo todo nas
imagens sorrindo, abracando e comemorando ao lado de outros manifestan-
tes. Em alguns momentos ¢ possivel ver o caixao ao fundo. O “meme do
caixao”'? é protagonista em outro video, gravado em um restaurante na Serra
Gaticha, no Rio Grande do Sul. Nas imagens, trés garcons, usando uniformes
na cor preta, seguram baldes com garrafas de espumantes no ombro, remeten-
do ao movimento de segurar o caixao, e, em fila, repetem a coreografia dos
dancarinos ganeses entre as mesas. Um deles faz o gesto de cortar a garganta,
que no senso comum remete ao pensamento “Estamos mortos”. Um cliente

8 Disponivel em https://catracalivre.com.br/cidadania/bolsonaristas-tiram-sarro-das-1-223-mortes-por-
coronavirus-no-brasil/. Acesso em 12/06/2020.

? Disponivel em https://www.esmaelmorais.com.br/2020/04/bolsonaristas-fazem-danca-de-caixao-
zombando-dos-mortos-da-covid-19-assista/. Acesso em 12/06/2020.

1 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=RCOhhK6vjs8. Acesso em 12/06/2020.
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acompanha os garcons e danca alegremente a frente. Nas imagens é possivel
ver clientes sem mdscaras de protegdo no estabelecimento. Alguns dao risada
da cena e até acompanham a coreografia. Outros apenas observam, em um
siléncio, como se vivessem um momento de “alienacio fundamental”, no di-
zer de Carl Rogers.

Em matéria divulgada pelo site Catraca Livre'', a nota do restaurante
onde o fato ocorreu categoriza o ato como “lamentdvel”. Em video divulgado
no canal da TV Bandeirantes no YouTube, o comentarista diz que “o restau-
rante alegou que o pedido (a danga) foi feito por um cliente e foi atendido
pelos profissionais”. Independentemente de quem teve a ideia, tanto os clien-
tes atendidos e outros que estavam no estabelecimento aplaudindo e dancan-
do, quanto os profissionais, ndo demonstraram constrangimento ao ter garra-
fas de espumante, bebida de alto custo que no senso comum remete as come-
moragdes importantes na vida das pessoas, ocupando o lugar de caixdes. Para
Berger e Luckmann (1985, p. 35), “A vida cotidiana apresenta-se como uma
realidade interpretada pelos homens e subjetivamente dotada de sentido para
eles na medida em que forma um mundo coerente”. Seria este um mundo
coerente para esse grupo e para aqueles que compartilharam exaustivamente
essa pega?

O meme do caixio também foi encenado em locais de grande concen-
tragao de pessoas em frente as agéncias da Caixa Econdmica Federal (CEF),
em diferentes regides do Brasil. As filas eram formadas por brasileiros contem-
plados com o auxilio emergencial concedido pelo governo a trabalhadores que
perderam o emprego, beneficidrios de programas sociais e micro empreende-
dores individuais que tiveram suas atividades prejudicadas em decorréncia da
paralizagao de alguns servicos durante a pandemia. Sem conseguir acessar os
canais virtuais disponibilizadas pelo banco, as pessoas recorriam ao atendi-
mento presencial, resultando em grandes aglomeracoes nas agéncias.

Algumas destas encenagdes foram gravadas e repercutiram nas redes so-
ciais. Em um dos videos, quatro homens, vestindo terno preto, fazem a core-
ografia segurando um caixao'’. Enquanto eles dan¢am, na calgada, ao fundo é
possivel ver a fila de pessoas em frente 2 Caixa Econémica. Algumas pessoas

" Disponivel em https://catracalivre.com.br/cidadania/restaurante-em-gramado-debocha-de-
coronavirus-com-meme-do-caixao/. Acesso em 12/06/2020.

12 Disponivel em https://www.rdnews.com.br/videos-curiosos/conteudos/127599. Acesso em 13/12/
2020.
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assoviam e gritam. A filmagem ¢ feita do outro lado da rua e uma voz mascu-
lina diz “E pra animar o pessoal”. Enquanto a danca chama a atencio de
quem passa, na fila, é possivel ver algumas pessoas com sombrinhas para ame-
nizar a espera no relento do sol.

Em outra gravagio, quatro dangarinos seguram o caixao e outro segue a
frente. Todos com lencos brancos em uma das mios'®. Uma voz masculina
surge, ao que tudo indica de quem estd gravando, e diz “Quem ¢ o préximo?
E a danga, a coreografia até que é bonita... Desses malandro”. A cAmera se
movimenta para o outro lado da rua e a voz continua: “Agora olha a fila, olha”.
Neste momento é possivel ver uma enorme fila de pessoas na calgada. Quan-
do a cAmera volta para os dangarinos, eles param na lateral da rua e, um deles,
se deita no chio. O video é pausado e, ao retomar, dois dangarinos estdo
deitados no chio fazendo movimentos com as pernas. Segundos depois, todos
se deitam no chao, mantendo o caixio ao alto. A voz masculina continua “E
ainda tem coreografia. Funerdria Jesus que chama. H4 mais de 50 anos plan-
tando homem na terra. Olha ai. Propaganda é uma dessas viu”.

Além de “memes” hostilizando a morte, a divulgagio de noticias falsas
em que as mortes sao questionadas também foi notéria. No site da Agéncia
Lupa, que investiga a procedéncia de informagées divulgadas na internet, en-
contramos o registro de trés fake news sobre caixées enterrados vazios ou com
pedras, durante a pandemia. Uma das postagens feitas no Facebook no dia 21
de abril, pelo perfil “Um Novo Bairro Estd Por Vir’'4, exibe a foto de vdrios
caixdes em uma cova coletiva, um ao lado do outro, alguns trabalhadores
usando mdscaras e uma mdquina retro escavadeira. No topo da foto, a legenda
diz “Estao sendo enterrados caixoes vazios para causar panico a populacio do
Amazonas. Denunciaram hoje no jornal da band”. Até o dia 23 de abril de
2020, a falsa noticia tinha mais de 13 mil compartilhamentos.

Encontramos este mesmo post em um video divulgado pela pagina TV
Online Noticias, informando que “Caixdes vazios foram enterrados para cau-
sar panico as pessoas no Amazonas. A dentincia foi feita em uma emissora, a
Rede Bandeirantes de Televisao. A Policia Federal ird investigar o caso e os
responsdveis serdo punidos rigorosamente pela Justica”.

1% Disponivel em https://www.cadaminuto.com.br/noticia/358801/2020/04/30/homens-reproduzem-
meme-de-velorio-em-frente-a-fila-de-banco. Acesso em 12/06/2020.

" Disponivel em https://piaui.folha.uol.com.br/lupa/2020/04/23/verificamos-caixoes-vazios-amazonas.
Acesso em 09/06/2020.
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O post foi checado pela Agéncia Lupa e, de acordo com a noticia divulgada
no site da agéncia, tanto o Jornal da Band quanto a Prefeitura de Manaus
desmentiram a informagdo. A imagem ¢ real, porém a informagio falsa. O
mesmo ocorreu em outras postagens da mesma rede social, em que fotos de
acontecimentos antigos foram usados para disseminar informacao falsa de
enterros forjados durante a pandemia com o objetivo de aumentar o niimero
de 6bitos no pais. Hoje as imagens sao usadas como elementos de prova, assim
faz o jornalismo televisivo, assim manipulam os mentirosos. A busca pela
credibilidade estd assentada na veracidade das imagens. As montagens menti-
rosas centram a mensagem nao na veracidade, mas na cren¢a, como mostram
os relatos acima.

Outro video, em que o sepultamento de caix6es vazios estaria ocorrendo
em Belo Horizonte foi divulgado por uma mulher no Facebook. Na gravagao,
feita com o celular em cAmera selfie, ela diz que “a prépria familia estd enter-
rando porque ndo tem coveiro e para nao ter aglomeragiao””. Em seguida, a
mulher fala que os caixdes sdo desenterrados para a realizacio de exames e,
rindo em tom de deboche, prossegue: “Sabe o que tem dentro do caixao?
Pedra e Madeira... Palhacada nd0?”. O video da mulher circulou em aplicativos
de conversa de celular, redes sociais, YouTube. Veiculos de comunicagao tradi-
cionais denunciaram a falsa noticia. Mas o que levou a tamanha repercussao?

Consideragoes Finais

Ha4 que se registrar o esfor¢o dos meios de comunicagao do mundo todo
no enfrentamento de noticias falsas. Se antes era a negagio do virus e a
inexisténcia de mortes, hoje é a ineficdcia da vacina. Informacoes falsas abar-
rotam as redes sociais. Quando este texto foi entregue para publicagio, a Bra-
sil estava préximo das 200 mil mortes. No mundo, quase dois milhées. E
quais sao os ensinamentos da histéria quando gracejos, gozagoes partindo de
despostas e de seus seguidores sao tratados como brincadeira, como algo ino-
fensivo? Juan Arias, em artigo publicado no Jornal El Pais'¢, lembra que bra-
vatas e gracejos de autoridades que flertam com o autoritarismo nao podem
ser levadas na brincadeira e traz exemplos de Stalin, Hitler, Mussoline e Fran-

' Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=0Ah3¢EOOuqY. Acesso em 13/12/2020.
' https://brasil.elpais.com/brasil/2020-11-13/rir-dos-gracejos-dos-despotas-ja-produziu-milhoes-de-
mortes-no-mundo.htm
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co, entre os piores ditadores do mundo e também coincidentes pela “capaci-
dade de semear um mundo de caddveres”.

Berger e Luckmann (p. 109) afirmam que “a consciéncia individual ¢
socialmente determinada”. Ou seja, o que é certo e errado sdo definidas pelas
experiéncias e influéncias sociais e culturais que o individuo sofre. Grupos
propagadores de noticias falsas, como qualquer grupo, conversam entre si,
trocam opinides e a quantidade de ideias parecidas legitimam o que é falso. O
que ¢é verdadeiro também. Em conversas com compartilhadores de noticias
falsas, cidadao comuns, eles tanto desconhecem a origem das informagoes e
como sdo produzidas como dizem que a opinido que tem sobre um determi-
nado fato ¢ verdadeira porque todos do grupo pensam do mesmo modo.

Manifestagoes artisticas da cultura popular nas ruas sempre estiveram
presentes na vida brasileira. Inimeras partes do Brasil e em diferentes mo-
mentos histéricos hd registros de artistas de rua manifestando-se por meio da
arte, ironizando politicos, brincando com a histéria ou se divertindo com as
idiossincrasias da vida. Serge Gruzinski (2006) registra a nocividade das ima-
gens manipuladas em nome da f¢é no processo de ocupagao do México pelos
colonialistas europeus. Pereira (2012) analisa a for¢a ideolégica das imagens
nos cinemas de Hollywood e da Alemanha Nazista nos anos de 1930 e 1940.

A historiadora Sylke Wunderliche mostra em “Propaganda do Terror”
posteres difundidos pelo Terceiro Reich e a relagio da arte com as ideologias.
Conforme entrevista ao site de noticias alemao Deustche Welle'’, Sylke disse
que o modo como os pdsteres foram construidos “contribuiu decisivamente
para que tenha dado tao certo a influéncia sobre a massa da populagao. (...).
Certo, no sentido da politica dos national-socialistas”. Teatros de rua, pdsteres,
filmes, dudios e “memes” nas redes sociais com apologias a0 armamento, cul-
tivo ao ddio, a mentira, negando fatos e banalizando a vida nao é uma simples
brincadeira de ingénuos. Quanto mais pessoas entram na “brincadeira”, mais
MONStros mostram suas garras.
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Capitulo 3
O Contributo das Teorias de Framing para o
Diélogo Intercultural

Anabela Gradim'

O século XXI chegou marcado pelas diferencas e uma polarizagao radi-
cal — bem visivel no recrudescimento do terrorismo, nas eleicoes norte-ameri-
canas e brasileiras, ou no modo como certos governos reagiram e politizaram
a resposta a pandemia Covid-19 (Bramson et al., 2017; Du & Gregory, 2017).
Esse abismo que alimenta a polarizagdo nunca pareceu tao intransponivel.
Falamos de universos culturais incomunicantes ou incomensurdveis, em al-
guns casos um choque de culturas estranhas umas as outras, noutros cisoes
radicais entre uma mesma populagio e que inviabilizam todo o didlogo
(Mathew, Dutt, Goyal, & Mukherjee, 2019). Nao é despiciendo o papel que
a gestdo algoritmica das redes sociais tem neste fenémeno de in-comunicagao,
por um lado alimentando a indignacao, o discurso de édio e a impulsividade,
por outro isolando os utilizadores em cAmaras de eco ou bolhas que impedem
o contacto com ideias diversas e calcificam os preconceitos existentes
(confirmation bias) (Jakubowicz, 2018; Ling, 2020; Mao, Bolouki, & Akyol,
2020; Spohr, 2017).

O propésito deste trabalho ¢ avaliar o contributo das teorias de framing
para a melhoria do didlogo intercultural, explicando como este depende de
diferentes niveis de enquadramento/interpretagio dos fenémenos, do qual nem
sempre estamos cientes (Gradim, 2016; Pineiro-Naval & Mangana, 2019).

! Professora Auxiliar do Departamento de Comunicag¢io e Artes - Labcom, ensina Jornalismo e
Comunicagio na UBI, onde dirige o Doutoramento em Ciéncias da Comunicagio. E investigadora do
Labcom, e coordena o Grupo de Comunica¢io e Media. E aurora de livros, artigos e capitulos sobre
Jornalismo, Comunicacgao de Ciéncia e Novos Media.
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Do didlogo

Segundo o Livro Branco® para o Didlogo Intercultural, apesar da
indefini¢ao que tradicionalmente envolve o conceito, a sua fungao e objetivos
sao claros: aprender a conviver de maneira pacifica e construtiva num mundo
multicultural e a desenvolver um senso de comunidade e de pertenga. O did-
logo intercultural deve funcionar como uma ferramenta para a prevengao e
resolugao de conflitos, aumentando o respeito pelos direitos humanos, a de-
mocracia e o Estado de Direito (Europe, 2010).

O Conselho da Europa define didlogo intercultural como “a process that
comprises an open and respectful exchange of views between individuals and groups
with different ethnic, cultural, religious and linguistic backgrounds and heritage,
on the basis of mutual understanding and respect. It requires the freedom and
ability to express oneself, as well as the willingness and capacity to listen to the
views of others” (Europe, 2010, p. 17).

Nesta visao, didlogo intercultural é uma troca de opinides aberta e res-
peitosa entre individuos e grupos pertencentes a diferentes culturas, que leva a
uma compreensao mais profunda da percegao global do outro. Essa troca im-
plica uma cultura democrética, disponibilidade para dialogar e aceitar a ex-
pressao de outros pontos de vista, e a resolucao pacifica de conflitos através da
argumentagido. Esta definicdo “coloca o didlogo intercultural para além da
mera tolerdncia ao Outro, e situa uma profunda compreensio partilhada, e
novas formas de comunicacio expressiva e criativa, como resultados dialégicos”
(Ganesh & Holmes, 2011, p. 81).

A troca de pontos de vista e opinides entre diferentes culturas propria do
didlogo intercultural difere do multiculturalismo, onde o foco estd na preser-
vagio de culturas separadas. Pelo contrdrio, o didlogo intercultural procura
estabelecer vinculos e pontos em comum entre diferentes culturas, comunida-
des e pessoas, promovendo o entendimento e a interagao dialdgica.

O tema ¢ relevante para a Unido Europeia, que declarou 2008 o Ano
Internacional do Didlogo Intercultural, pois com 27 paises, e muitas identida-
des culturais diversas na unido, o didlogo ¢ essencial para evitar conflitos e a

% Livro Branco, em politica, designa um conjunto de observagoes e recomendagdes para o curso de agio
relativo a uma drea politica especifica. “White Papers” sdo entao documentos sobre politicas que contém
informagoes bésicas e propostas de agio. O nome e o conceito dos Livros Brancos tém origem na prética
parlamentar, principalmente na Inglaterra na primeira metade do século XX.
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marginalizacio de grupos de cidadaos.

Em 2015, a luz do ndmero sem precedentes de refugiados e requerentes
de asilo que chegaram a UE, os ministros da cultura nacionais concordaram
em criar um novo grupo de coordena¢io de politicas sobre o didlogo
intercultural, concentrando-se na integracio de migrantes e refugiados nas
sociedades através das artes e da cultura.

O relatério resultante do trabalho deste grupo, publicado em 2017, in-
clui 23 recomendagoes, ilustradas a partir de case studies, focadas em trés te-
mas: “empoderamento”, abrindo caminho para a igualdade de oportunidades
e a participa¢do dos individuos na vida social e cultural; parcerias intersectoriais,
como chave para a integra¢io bem sucedida dos migrantes; e monitorar, ava-
liar esforgos e partilhar resultados (Union, 2017).

Sao objetivos do didlogo intercultural compartilhar visdes do mundo,
identificar semelhangas e diferengas culturais, rejeitar a violéncia na resolugao
de disputas, gerir democraticamente a diversidade, e compreender essa diver-
sidade de modo positivo, como fator de enriquecimento.

Para uma verdadeira interagao dialégica, onde as diferencas culturais se-
jam reconhecidas e aceites, sao essenciais algumas condicoes de partida: reco-
nhecimento da dignidade de todos; participacao voluntdria; curiosidade e aber-
tura intelectuais; cooperacio em vez de competigao; reconhecimento das se-
melhangas e diferencas culturais; conhecimento minimo das caracteristicas
distintivas da prépria cultura; utilizagao de uma linguagem comum respeitosa
e inclusiva (idem).

De resto a consideragio de todo o encontro dialégico como situacio
intercultural representa uma corrente respeitdvel dentro da academia.
“Understanding intercultural processes as constitutive of dialogue is particularly
evident in studies that position difference as key points or moments of negotiation
in dialogue processes. Such scholarship is likely to view all dialogic encounters as
inherently intercultural, embedded in national, political, economic, religious and
historical interests, identities, and contexts; they recognize culture as continuously
under (re)construction and (re)negotiation; and they acknowledge the complex
and diverse relationship webs we enact both within and across groups”, explicam
Ganesh e Holmes (2011, p. 82).

Para a Europa, que muito justamente o recuperou como prioridade no
inicio do século, o didlogo intercultural é a promessa de realizagio de uma
identidade europeia baseada em valores fundamentais compartilhados, na di-
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versidade cultural e no respeito pela dignidade dos individuos. “O didlogo
intercultural tem um papel importante a desempenhar nesta matéria. Permite
evitar divisdes étnicas, religiosas, linguisticas e culturais. Permite-nos avangar
juntos, lidar com as nossas diferentes identidades de forma construtiva e de-
mocritica, com base em valores universais compartilhados” (Europe, 2010, p.
4). Para tal é necessdrio criar condicoes ao seu desenvolvimento, nomeada-
mente pelo fortalecimento da cidadania e participagao democraticas, pelo
ensino de competéncias interculturais, pela criacio e ampliagio de espagos
para o didlogo intercultural, e pela internacionalizacio destes processos ao
nivel da Uniao (idem).

Do enquadramento

Se o didlogo intercultural é fundamental na globalizagao, na era das mi-
gragoes forcadas e no século da polarizagio politica, as teorias e estudos sobre
enquadramento podem constituir-se como ferramenta na promogao do didlo-
go intercultural, permitindo ao sujeito e compreender O Seu r0pos € 0s seus
preconceitos dentro de um determinado universo cultural e linguistico.

Os estudos de framing tém uma origem plural, com contributos de dreas
como a sociologia, comunicagao, linguistica ou semiodtica, o que acaba por se
refletir na polissemia do conceito e numa fragmentacio do campo, que ¢ ex-
plorado de modo diferente consoante as disciplinas, favorecendo a pluralidade
metodoldgica e a fragmentacio de priticas.

Ao fixarmos uma definicao de enquadramento neste estudo, o nosso
propésito é contribuir para a clarificacio do campo e permitir perspetivar a
sua aplicabilidade ao didlogo intercultural como ferramenta de auto e
intercompreensdo. Assim, numa das suas defini¢des mais populares e consa-
gradas, enquadrar (framing) é “selecionar alguns aspetos da realidade percebi-
da, e tornd-los mais salientes numa comunicacio, de tal modo que se promo-
va uma defini¢o particular do problema, interpretagao causal, avaliagao mo-
ral, e recomendacao de tratamento” (Entman, 1993).

Frames tipicas “diagnosticam, avaliam e prescrevem”, podendo ser en-
contradas:

a) no comunicador, que faz juizos de enquadramento quando decide o
que dizer, guiado por frames que organizam o seu sistema de crengas;

b) no texto, que contem enquadramentos manifestados pela presenga ou
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auséncia de certas palavras-chave, frases feitas e imagens estereotipadas, cons-
tituindo clusters de factos ou juizos que se reforcam mutuamente;

¢) no recetor, cujos esquemas de organizagao da experiéncia nao coinci-
dem necessariamente com os do emissor;

d) na cultura do grupo, em sentido mais lato, a quem o discurso se diri-
ge.

A frame seleciona e ilumina certa informacao, tornando-a mais saliente.
Chama a atengao sobre certos aspetos da realidade, obscurecendo outros. Frames
serdo tanto mais persuasivas quanto melhor concordarem com o esquema
mental do auditério, estabelecendo-se de modo dialégico através do processo
de interagao com o publico. “Identificar um significado como dominante ou
preferido é sugerir o enquadramento particular da situagio que mais é supor-
tado pelo texto e que é congruente com os esquemas mais comuns da audién-
cia” (idem, p. 56).

Na mesma linha, Stephen Reese define-as como “principios organizadores
que sdo partilhados socialmente, persistentes ao longo do tempo, e que funci-
onam simbolicamente para estruturar significativamente o mundo social”
(2001, p. 11). Frames podem funcionar em dois niveis de organizacio da ex-
periéncia: cognitivo e cultural. O nivel cognitivo reporta-se a organizagao in-
dividual da experiéncia pelo sujeito, compreendendo “atalhos” cognitivos e
esteredtipos; enquanto o segundo tem um alcance mais vasto, compreenden-
do enquadramentos estratégicos que apelam a um horizonte mais vasto para
explicar a realidade social. “Estas frames destilam e convocam um mundo de
significados mais alargado. Quando sao percebidas sem o aparato [cultural]
que as suporta, tornam-se implicitas e naturalizadas, ganhando poder
organizador” (idem, p. 13).

Verificamos, a partir destas defini¢des, que hd grandes afinidades entre o
processo de enquadramento e a semidtica. De facto, enquadrar é sobretudo
interpretar e fixar um significado (Gradim, 2017). E de entre multiplos signi-
ficados concorrentes possiveis, esta fixacdo de um significado preferencial, o
estabelecimento de uma narrativa em detrimento de outras, tem um alcance
politico muitas vezes insuficientemente compreendido. Nota-o Entman quando
diz que a escolha dos enquadramentos é “um poder central no processo demo-
critico”, monopolizado pelas elites politicas que controlam no espago publico
as narrativas que melhor servem os seus propdsitos ou preconceitos. Demons-
tra-o Lakoff quando descobre a “metdfora conceptual”, ou seja, a forma como
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o significado se apoia na metéfora e como esta é um dispositivo de
enquadramento (Lakoff & Johnson, 2008).

Transposta para a politica esta descoberta daria origem a uma reflexao
aprofundada sobre a cultura norte-americana e os seus mitos fundadores em
Don't Think of an Elephant. Lakoff (2004) procura desmontar o enquadramento
de termos que é feito pelos conservadores republicanos no palco politico nor-
te-americano, persuadido de que “reframing is social change”. Para produzir
uma mudangca social “progressista” é necessdria uma nova linguagem que se
escuse explicitamente a usar a linguagem do inimigo, reclamando para si a
definicao dos valores e termos do debate (idem).

“Don’t think of an Elephant” significa isso mesmo: a palavra é um frame,
que evoca no sujeito imagens e ressonincias particulares. Nesse sentido, man-
tera linguagem empregue relativamente a um opositor é um erro capital, pois
reforca o seu discurso, viabiliza a sua capacidade de nomear e estabelecer o que
¢ ou nio o caso, em vez de combater essa definicio e esse discurso.

Vio no mesmo sentido muitos outros estudos que abordam o tema na
perspetiva de diferentes disciplinas, de Erving Goffman (1974) a Gaye Tuchman
(1972, 1980), Todd Gitlin (1980), Bourdieu (1996) ou Tversky e Kahneman
(1989). Desta diversidade de abordagens, importa reter o quanto os
enquadramentos sao fenémenos culturais, dependentes de uma constelagao
de fatores objetivos e subjetivos muito vasta, e que mesmo a frame cognitiva,
tipicamente o estereStipo funcionando como atalho, é geralmente o uso ou
atualizacao individual de um esquema cultural mais vasto dependente da co-
munidade e da sua histéria.

Framing é pois um fenémeno cultural. A importincia do sistema
medidtico nas sociedades contemporineas prende-se muito com esta dinAmi-
ca de criagao de enquadramentos que se tornam eles proprios frames culturais,
num processo dialético em que os dois polos se alimentam e influenciam reci-
procamente.

Framing e didlogo intercultural

“A reter, da origem de frame e suas maltiplas defini¢coes, que estas ope-
ram a vdrios niveis, implicando Angulos e focagens distintas: da palavra-metd-
fora; as rotinas e espaco cultural partilhado por um grupo particular; até as
grandes narrativas culturais e miticas que enformam a identidade e a coesao
de um grupo, envolvendo as suas histérias comuns, os seus rituais, vitdrias,
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descobertas, guerras e traumas coletivos dos pais e avés, em suma, a cultura de
um povo em sentido lato” (Gradim, 2016, p. 55). As frames mais relevantes
s20 as que acabam por naturalizar-se, tornando-se invisiveis a quem as utiliza:
aparecem como aspetos das préprias coisas, em vez de recortes que proporci-
onam a sua cognoscibilidade. Estes enquadramentos que se transformam em
tragos das coisas naturalizados sao os mais influentes, pois condicionam a
cognicio/interpretagdo, sem serem eles préprios conhecidos.

Em rigor, e essa é uma das teses recorrentes da semidtica, nio é possivel
conhecer sem “enquadrar”. Todo o signo, porque representa uma coisa sem
ser essa propria coisa, recorta e enquadra aspetos do que ¢ por ele representa-
do. Esta sequéncia que tem inicio na percegio percorre também os processos
de produgcio de significado, interpretago e crenga.

As frames, como dispositivos semiticos, constituem atalhos cognitivos
que permitem ao homem agir no mundo, limitando a quantidade de infor-
magio e as possibilidades que este tem de gerir. Sdo uma apresentagio dos
fenémenos. Em termos peirceanos, dirfamos que frames sio “crencas’ que
permitem superar a divida e decidir um rumo de agao.

No campo dos media esta concep¢ao de enquadramento vem fazendo o
seu caminho sobretudo em estudos que ajudam a desmontar a construgio
medidtica e jornalistica da realidade. Dada a sua popularidade, a nogao come-
¢a hoje a chegar a cultura popular, contribuindo para audiéncias mais atentas
e esclarecidas.

No ambito do didlogo intercultural, a consciéncia sobre frames grupais,
ou frames como grandes narrativas culturais miticas, ¢ essencial. Pensem-se
nas narrativas coloniais sobre a colonizacio, nas narrativas sobre guerras (e
como vencedores e vencidos relatam experiéncias dissonantes), ou mais recen-
temente, nas narrativas sobre a crise do Euro e os “resgates” ou “ajudas” a
Irlanda e paises do sul da Europa.

As histérias que contamos a nés préprios, sobre nds e sobre os outros,
cumprem precisamente este papel de enquadrar, explicando e criando senti-
do, aquilo que acontece. Estes estereStipos, as narrativas que contamos sobre
os outros e aquelas que eles contam sobre nés, sao obsticulos a uma verdadei-
ra comunicagao intercultural exercida entre sujeitos livres, auténomos e go-
zando de igual dignidade.

S6 compreendendo a natureza e origem destes obstdculos se podera ini-
ciar o caminho da sua superagao. Dai defender que os estudos de framing,
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embora hoje ainda muito centrados na questao da mediatizagao, possam tam-
bém dar um contributo decisivo em questées tao fundamentais neste inicio de
século como a polarizagdo, as migragoes ou a integracdo de minorias, pois
tornando os enquadramentos visiveis, exibindo os esteredtipos e os preconcei-
tos que usamos para julgar os outros, desobstaculizam o didlogo construindo-
se como agentes de promogio da compreensio e da paz.
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Capitulo 4
O Sequestro da Percepcao

Aclyse Mattos'

O homem se fechou tio bem em si mesmo
que jé ndo vé sendo a minuscula fenda de sua caverna
William Blake, O casamento do céu e do inferno

Introducio

O ensaio aborda a recorrente desvalia das percepcoes como uma falsa
apreensao de mundo. A querela vem de longe: j4 em Platao o mundo sensivel
era passivel de desconfianga porque havia que se inferir uma ordem nio perce-
bida através de um trabalho do pensamento para além das aparéncias. Aristételes
expandiu essa reflexdo numa revalorizagio das percep¢des uma vez que, s6
seria possivel inferir algo a partir do mundo sensivel, para s6 depois partir para
as abstragoes mentais. Temos assim a passagem do percepto (captar o que estd
em volta) ao concepto (a partir dessa captura elaborar o pensamento). Com o
triunfo da mistica e depois com o cristianismo, a visio platonica prevaleceu
por séculos. A partir do século XIII com a recuperagao dos estudos de
Aristételes, retorna a ciéncia a aprimorar instrumentos que agugassem a per-
cep¢ao para melhor captar o mundo fisico e expandir o pensamento reflexivo.
O microscépio e o telescopio sao algumas dessas préteses perceptivas. Na esfe-
ra das ciéncias humanas e sociais essa questao perceptiva é mais confusa ainda,
uma vez que partir de uma posi¢io perceptiva é partir de uma posicio subje-
tiva, o que colocou em questdo repetidas vezes a cientificidade das ciéncias

! Aclyse de Mattos. E natural de Cuiabda (MT). Professor da Faculdade de Comunicagio e Artes da
UFMT. Doutor em Comunicagio pelo PPGCOM da UFMG. Participante do Grupo de Pesquisa
Multimundos e do Grupo V!VA, Poesia de pesquisa em performance poética. Coordenador do projeto
de extensiao ComunicArte voltado para o registro e divulgagio de agoes de arte e comunicagio na UFMT.
Membro da Academia Mato-Grossense de Letras (cadeira 3) com diversos livros publicados de poesia,
contos ¢ infanto-juvenil.
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Humanas e Sociais. A posigio subjetiva (formada a partir de uma posicao
perceptiva) tem sido foco de vérios fluxos de repensar as ciéncias que vdo
desde o Pragmatismo ao Perspectivismo incluindo a Semidtica e as questoes
da Fenomenologia. No contexto do século XX serd abordada a expansao do
conceito de percepgdo a luz desde a Psicandlise (percep¢ao profunda, percep-
¢ao de superficie, percepgio oceinica) até a Neurociéncia (interocepgio,
propriocepgio, neurocepgio) sinalizando essa conexao entre o perceptivo (de
fora) e a formagao conceptiva da base neural até a sociocultural. Para encerrar,
serd feita uma breve reflexao sobre duas correntes contemporaneas que desva-
lorizam a percep¢io e as subjetividades: o dataismo (a prevaléncia da massa de
dados sobre o processamento subjetivo — da qual a inteligéncia artificial e o
Big Data sao exemplos de ferramentas) e a cegueira induzida pela teoria que
retornam o primado do mundo das abstra¢oes sobre o mundo do sensivel,
novamente se respaldando em modelos abstratos para desqualificar a posi¢io
perceptiva e as subjetividades.

1. Desenvolvimento

Abrir com a epigrafe de Blake ilustra bem o propdsito, mas, para ser mais
comunicativo, bem se poderia usar o Pequeno Principe de Saint-Exupery “O
essencial ¢ invisivel aos olhos”. Preferivel o distico de Blake por trazer a palavra
caverna que estd bastante associada ao mito descrito por Platao. O mote é
discorrer sobre a desvalia das sensagoes (e sentimentos) do ser humano quan-
do se trata das ciéncias. Nada de novo quando se trata das ciéncias exatas,
duras, naturais, mas essa clave se alastrou até as ciéncias Humanas e Sociais. O
modo de aproximagio se dard pela investigacao de diversas etapas em que a
maneira do humano se referenciar e situar-se no mundo — isto é, a percep¢io
— foi sendo alvo de desconfiangas e descrédito. Como se deu esse processo ¢ o
que se aventa através do nome desta reflexao: o sequestro da percepgio.

1.1 Platao e Aristdteles
A querela vem de longe. E como nos comunicamos com o mundo atra-
vés dos sentidos, uma primeira reflexdo, consubstanciada no pensamento de

Platéo, foi dar um passo além do percebido, para tentar ver se nio havia algo
mais além do mundo das sensa¢oes. Entao, para o pensamento Platénico, a
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simples captagio sensivel, jamais seria suficiente para pensar o mundo, uma
vez que apds a percep¢ao se fazia necessdrio a arrumagio dessas percepgoes
através da intelecgao. (E neste sentido que a Semidtica, por exemplo, transfor-
ma todo percebido em texto para entao interpretar). O esfor¢o do pensamen-
to para tornar os fendmenos compreensiveis, dar um sentido as coisas, era a
verdadeira tarefa do pensador\fil6sofo, restando a percepgao a pecha de uma
versdo enganada e enganosa da “verdadeira” realidade. O emblemdtico Mito
da Caverna ¢ a perfeita fabulagio que exemplifica isto: as percep¢oes estao
distorcidas, s captamos a sombra dos fendmenos e se o desbravador que se
aventurou para fora traz noticias diferentes desta proposi¢ao de compreensio
de mundo ¢ melhor mata-lo a deixar que novas versdes perceptivas se espa-
lhem pela comunidade dos prisioneiros da caverna.?

Esta alegoria de Platao encontra-se no livro VII da Repiiblica que é o que
trata do conhecimento humano buscando mostrar que hd outras formas de
buscar o conhecimento. H4 uma interpretacao de que a caverna é o aprisiona-
mento em nosso préprio corpo e, portanto, os sentidos nos sio enganosos. No
entanto, podemos interpretar que o que era enganoso era o ponto de vista e a
falta de acesso a uma percepgao mais ampla. O prisioneiro que deixa a caverna
quase se ofusca com a luminosidade da percepcio 2 luz do sol. E o excesso, a
expansao da percep¢ao, que possibilitou a nova compreensio\conhecimento
do mundo.

Aristteles era filho de médico e um “interiorano” que vem de Estagira
(na Maced6nia) para Atenas para estudar da Escola de Platao’. Contudo, dis-
cordava dos rumos que os discipulos davam aos ensinamentos do mestre.
Aristételes se dedica a ultrapassar a interpretagao restritiva dos epigonos de
Platdo construindo sua obra Organon como uma abordagem de que o conhe-
cimento deveria ser elaborado a partir de constantes conferéncias entra per-
cep¢oes que se confirmariam ou se anulariam. Estavam langadas as bases da
ciéncia. Perceber, conceber (através do intelecto) e experimentar para ver se a
concepgao servia para conhecer de fato o mundo.

2 Impossivel ndo se lembrar da condenagio de Sdcrates por corromper a sociedade com suas ideias, e que
eram oriundas de percep¢oes retrabalhadas pela intelec¢io. Nio é sem propdsito que na Republica é o
préprio Scrates como personagem quem narra a alegoria da caverna.

> Um periférico que ndo estava condicionado & percepcio-intelecgio jd estabelecida pelos fildsofos da
Escola. Sim: a prépria escola pode se tornar uma caverna-prisio limitadora das percepgoes e em
consequéncia disso a impossibilidade de outras inteleccoes.
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1.2 A etimologia: do percepto ao concepto

Se de algum modo as palavras servem para expressar o que se pensa ou o
que se sente, compreender as palavras em seu momento inaugural revela mui-
to sobre o que pensam (ou sentem) quem as inventa ou as usa. A palavra
percepe¢ao nos chega nao pelo grego, mas ja pelo latim perceptum que signifi-
cava capturar\captar o que estava em volta. (Peri + ceptum). Sendo que o ter-
mo para captar\capturar se apresenta também no termo latino conceprum, de
onde se origina a palavra conceito. Uma das premissas do pensamento
aristotélico era de que nao se podia chegar ao concepto sem se passar pelo
percepto. Era necessdrio captar o exterior sensivel ou fenomenolégico para
elaborar com ele uma intelec¢ao. Elaborando-se com esse percepto algo além,
que seria o concepto. A percepgio sé é enganadora ou enganosa se no nos
ensina a reestruturar a intelec¢ao que nao se mostrou factivel. Uma das preo-
cupagoes de Aristoteles foi buscar pontos de integragio entre a filosofia atomista
e a platonica. A intuigao do dtomo (que ndo podia ser percebido e, portanto
era um concepto da filosofia atomista atribuido a Leucipo) s6 se transforma
em percep¢do e concepgdo cientifica com o desenvolvimento de préteses
perceptivas como os potentes microscépios. Ao “vermos” o dtomo, este deixa
sua concepgao imaginada ou imagindria (metafisica) para se tornar objeto de
novas intelec¢des e percepgoes com base fisica. Estes dispositivos de alarga-
mento da percep¢ao nao estavam disponiveis na Grécia Antiga, o que nao
impossibilitou Arist6teles de se dedicar tanto para tentar entender as diferen-
cas entre a Fisica e a Metafisica.

Outra forma de estar em uma percepgao errada ou enganosa ¢ estar em
um ponto de vista limitado. O tamanho da Terra iludia aos pequenos seres
humanos que dentro desse limite podiam sentir a Terra como plana. Se as
velas do barco desapareciam no horizonte apds o casco, essa percep¢ao podia
indicar que havia uma declividade ou uma curvatura no mar. Se o eclipse
lunar e as fases da lua possufam formas curvas, podia ser que a terra fosse
curva. Entdo mesmo a concep¢io da Terra redonda e do seu movimento podi-
am ser “percebidos” uma vez que um novo concepto rearrumasse ou reorgani-
zasse estes perceptos.

Aparentemente contraditérios; Platonismo e Aristotelismo seriam com-
plementares num eterno ir e vir de percepgoes, intelecgoes, concepgoes, novas
percepgoes, novas intelec¢des e novas concepgoes.
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2. A ciéncia da ignorancia leva a busca por uma nova ciéncia

Se a percepgao era enganosa, segundo uma filiagao platdnica do conheci-
mento, para que serviria perceber os fendmenos e acontecimentos se o que
importava era um movimento oculto, por trds das aparéncias? Este pensamen-
to filoséfico correspondeu como uma luva para a concepgao religiosa de um
Deus invisivel, de milagres sem explicagao plausivel e de promessa de que as
recompensas estariam em outro mundo nio aparente. O inicio da Idade Mé-
dia no século IV marcado pela queda do Império Romano do Ocidente e a
invasao a Roma pelos barbaros é o momento em que o africano Santo Agosti-
nho escreve “A Cidade de Deus” como uma cidade feita de e na metafisica (e
que assim, jamais cairia). Atente-se para a histéria de Agostinho que antes de
se batizar no Cristianismo, tivera contato como dualismo do Maniqueismo
ainda na Africa e com a filosofia neoplatonica na Itdlia (BROWN, 2006). O
espraiamento do Cristianismo pelos reinos que se reorganizaram com a frag-
mentagio do Império Romano reafirma a promessa de triunfo de um mundo
invisivel superior ao mundo sensivel. Predominante entre a intelectualidade
da época, a filosofia platdnica e neoplatdnica foram as bases para a uniao entre
a religido crista e o estamento sociocultural do conhecimento durante mil
anos (BROWN, 1999). Somente a partir do século XIII com o resgate do
pensamento de Aristételes nas nascentes Universidades e com o desafio de um
mundo melhor aqui e agora trazida pela ideia de moderno (que nao se propu-
nha a esperar um estado melhor de coisas e que era necessdria uma agio pre-
sente para essa melhoria) é que as percepgdes voltam a ter importincia
(MENEZES, 2001). Portanto, ainda na Idade Média, aconteceu essa prepa-
racao para o Renascimento e a Revolugao Cientifica.

Sécrates j4 havia nos alertado “Sé sei que nada sei”. A Revolugao cienti-
fica e seus instrumentos de alargar o horizonte perceptivo (luneta, microscé-
pio, telescdpio...) demonstram uma vontade de ver para crer. Esta era a nova
clave: o pensamento deveria partir da percepgao, e seria tanto melhor, quanto
melhor fosse essa percepgao, inclusive amparada por instrumentos de amplia-
a0 e registro dos espectros perceptivos. A ciéncia passa a se basear em préteses
perceptivas. Se o Mito da Caverna foi o exemplo da fase antiga do conflito
entre percepgao e concepgao, para a nova era da Ciéncia a narrativa que sim-
boliza a transformagao ¢ o Mito da Maga caindo no jardim de Newton. Um
fato banal, percebido pelo olhar ¢ suficiente para deflagrar um processo
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intelectivo. Porque a maga cai e nao sobe? Mas para entender isso ele no pode
recorrer a concepgoes metafisicas. Precisa confrontar suas percep¢oes e obser-
var onde se mostram factiveis e onde nao. A consequéncia é enxergarmos hoje
vetores de forga atraindo a maga para o centro da Terra. E mais avanca a
ciéncia ao saber o quanto desconhece. A Fisica atual concebeu 12 dimensaes,
e o ser humano tem o aparato perceptivo como se estivesse preso a uma garra-
fa de 5 dimensoes (HAWKING, 2015). Mais do que isso, nossa percep¢ao
nao dd conta. Mas basta sair da Caverna-Garrafa e perceberemos outras di-
mensoes. Nosso telescépio nao é potente o suficiente.

3. Nova corrida na ciéncia: Investigar a prépria percepgao

Se o limite da intelecgio estd toldado pelo limite da percepgio, faz senti-
do se estudar o que é a percepgao. Comegam a aparecer sutilezas e diferengas
que, inclusive, apontam para percepgdes internas — o que jd nao seriam as
percepgoes externas de onde provinha a origem do termo (peri+ceprum). Vi-
s30, audicao, olfato paladar e tato estdo para o conhecimento contemporianeo
quase como a Mecanica Newtoniana estd para a Mecanica Quéntica.

Os estudos de Freud levaram a insights e perguntas que buscaram mapear
se haveria um correspondente neurofisioldgico para conectar a formagao da
mente a estimulos e processamentos pelo aparato neuroldgico. As ressoninci-
as magnéticas e tomografias computadorizadas passaram a ser os microscépi-
os e telescépios desse outro campo de observagio.

A partir de Freud e Melanie Klein, mas também trazendo contribuigoes
de William James e Herbert Read, Ehrenzweig (1977) se dedicou ao estudo
das correlagoes entre os estudos da psicologia da percepcao e os processos de
criatividade em Psicandlise da percepgio artistica: uma introdugio a teoria da
percepedo inconsciente. Os processos imaginativos — fundamentais para a
criatividade — serviram de ponto de investigacio para Ehrenzweig que expds
uma série de diferengas no processo perceptivo exterior ao considerar o apara-
to subjetivo interno de cada um captando, alterando e reconfigurando essas
percep¢oes em diferentes niveis de alteragao. Alguns exemplos desses estados
perceptivos estudados:

A Alucinagao: uma pessoa pode achar que vé algo quando uma reagio
neuroquimica acontece em seu cérebro. A mente registra como visto, mas nao
houve uma percep¢io de fora. Nada havia para ser visto. A criatividade e a
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imaginagao ficcional funcionam um pouco desse modo. Ler uma palavra e
visualizar seu referente seria isso também, sé que a pessoa tem consciéncia que
s6 vé mentalmente. A rea¢io neuroquimica acontece sem bloquear ou se so-
brepor a percepgao exterior.

Em contrapartida tem-se a Alucinagio Negativa quando algo estd diante
dos olhos e ¢ visivel, mas o estado mental da pessoa nio concebe ou nio
consegue perceber. E o contrdrio da alucinagio e o exemplo mais famoso é
nao ver o homem fantasiado de gorila no jogo de basquete quando sua mente
estd concentrada em contar os passes e acompanhar a bola.

Na Percepgao Seletiva a mente elege o que quer ver. Casais esperando
filhos percebem muito mais mulheres grévidas nas ruas porque a mente estd
sintonizada no processo de gravidez.*

A Percep¢ao Oceinica ¢ a que ocorre na mente das criangas que ainda
nao se de-diferenciaram e percebem o mundo todo interligado. Elas choram
com a mae se esta estd chorando e acham que o bichinho de peltcia se moveu
quando foram elas que se movimentaram. Restos desse efeito perceptivo con-
tinuam na vida adulta e sao influenciadores dos estados de éxtase e bem estar
experimentados, por exemplo, com as religioes ou a arte.

Percepeao de Superficie: é a que acontece, por exemplo, com o motorista
experiente que dirige o carro, vé os sinais e placas de transito, escuta o notici-
drio e conversa com o passageiro simultaneamente. Ele pode ainda sentir os
cheiros e pensar na sobremesa que o espera. O grau de atengio ¢ distribuido
por uma gama de sensagoes e atividades.

Percepg¢io Profunda: é fruto de uma imersao no vinculo entre fruidor e
fendmeno como se contempldssemos uma pintura ou observdssemos o cair da
noite junto a uma fogueira. Estes efeitos contemplativos de imersao perceptiva
possuem tragos da percep¢do ocednica e promovem um vinculo intenso de
fusao indiferenciada entre a subjetividade e a objetividade. Para a expressao
artistica e sua fruicao, e até mesmo para a filosofia, este estado perceptivo é
favordvel. Porém, o pensamento cientifico atravessado pelo viés da objetivida-
de, nao favorece este estado fusional, em que pese os resultados de remédios
em teste quando placebos funcionam sob uma hipétese de que os pacientes se
vincularam subjetivamente ao processo de cura.

Estas subdivisdes decorreram da Psicandlise, mas hoje a Neurociéncia

# Imagine-se o efeito desta percepgio em postulados e hipdteses em que pesquisadores saem dispostos a
encontrar aquilo que querem ou desejam. Nenhum ser humano estaria em principio isento desse viés.
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tem outra gama de percepgoes. Algumas delas estao sintetizadas em Levine
(2012):

Propriocepgao: capacidade da pessoa em reconhecer a localizagao espaci-
al do corpo, sua posicao, postura e orientagio, a tensio dos musculos e a
intera¢io entre as partes do corpo. Como se percebe, é uma percepcio do
sujeito em relacdo a seu corpo e ao meio.

Interocepgao: capacidade da pessoa de sentir suas sensagdes corporais.
Tenho fome ou frio, sinto dor ou prazer.

Percepgao Cinestésica é a que reconhece os movimentos do corpo e do
entorno, velocidades, deslocamentos, aproximagées e recuos. Serve para situar
e reagir na intera¢ao do ser com o meio.

Porge (apud LEVINE, 2012) descreve também a Neurocepgao, que se-
ria a capacidade de intuir perigos, hostilidades e riscos no ambiente. Tanto
pode acontecer em ambientes naturais quanto sociais.

Contudo, os postulados da Psicandlise, da Psicologia e da Neurociéncia
quanto aos estados perceptivos, embora bastante explorados, continuam sen-
do utilizados em terapéuticas, combate a estresses e traumas, exploracio de
estados de consciéncia e uma série de beneficios para subjetividades individu-
alizadas (inclusive no TEPT que é o foco de Levine), ou nos processos imagi-
nativos e criativos (que é o caso de Ehrenzweig) sendo relegados a uma catego-
ria de procedimentos experimentais ad eternum por se amoldarem a cada pes-
soa. Consequéncia: a desvalia da percepgao como posicio subjetiva individu-
al, o que invalidaria a objetividade pura requerida pela ciéncia.

4. Onde ver essa menos valia da percep¢ao subjetiva na
contemporaneidade.

Vale discorrer também aqui sobre dois sintomas contemporineos nas
ciéncias que ultrapassando a mera barreira das limitagdes da percep¢ao e sem
erigir um modelo alternativo de pensamento acabam também por solapar a
inteleccao a partir da posigao subjetiva e perceptiva humana. Sao elas o dataismo
(o culto a massa de dados = quanto mais dados, mais precisa a verdade emana-
da) e a cegueira induzida pela teoria (nao importa a percepgao diferenciada de
fendmenos nao abarcados pela teoria, a Teoria estd sempre certa).

O dataismo se baseia no principio de que os seres humanos sao falhos,
limitados e tendenciosos (em suma, humanos) e ao invés de confiarmos neles,
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melhor farfamos se confidssemos numa vasta e extensa massa de dados que
abarcaria o mdximo (ou a totalidade mesmo) das informagoes disponiveis. O
dataismo venera dados e informagoes coligidas e processadas por computado-
res e isso eliminaria o viés tendencioso dos humanoides. Na sintese condensada
por Harari (2016, p 370) “O Universo consiste num fluxo de dados e o valor

7

de qualquer fendmeno ou entidade ¢ determinado por sua contribuigio ao
processamento de dados”. Esta nao ¢ a posigdo tedrica desse autor, que na
obra em pauta reflete sobre a substituigio das religides deistas pelas humanistas’,
e acabam desembocando nas tecno-religides do século XXI. “A religiao (...)
que emerge disso tudo é o dataismo, que nao venera nem deuses nem o ho-
mem — venera dados” (op cit p 369). Fim do impasse entre o mitico encoberto
(deuses?) e o sensivel percebido (humanoides?). Os dados emergiriam como
algo neutro e extraido tecnicamente, sem dogmas, nem paixoes. Em verdade
uma nova faldcia. Primeiro porque o processamento dos dados foi construido
e pensado por humanos. Segundo, porque os dados numéricos — se permitem
uma visao panorimica — mascaram as sutilezas da variabilidade (mais uma vez
o cotejo da massa se sobressaindo a pluralidade das entidades e fendmenos).
[lustrando de modo caricatural: um estado em que os democratas tiveram
52% dos votos vélidos, os republicanos tiveram 46% dos votos vilidos e ou-
tros partidos obtiveram 2% dos votos, seria considerado um estado democra-
ta; desconsiderando tanto os 46% republicanos, quanto os 2% de outros e
ainda a imensa quantidade de votantes potenciais que nio compareceram, se
abstiveram porque acham que tanto faz, ou se abstiveram porque nao concor-
dam com nenhuma parte, ou que descreem desse tipo de politica. Resumin-
do: ao conferir peso a uma expressao quantitativa, tornam-se cegos (nio per-
cebem) a imensa variabilidade de dados e vontades descartadas ou nem obti-
das. Mesmo nas ciéncias bioldgicas, o fato de um remédio testado nao funci-
onar em 20% da amostra, ou causar efeito colateral nocivo em 1%, e do placebo
curar 45% dos casos. A compilagao dos dados ¢ atil, mas s6 como ponto de
partida para novas indaga¢des qualitativas e novos testes quantitativos. Espe-
ra-se que a Inteligéncia Artificial e o Big Data nao apaguem o refinamento
perceptivo que emana da massa de dados, ou que uma visio dominante im-
possibilite o garimpo das sutilezas perceptivas.

° De modo simplificado aqui podemos dizer na passagem das crencas para as ciéncias (HARARI, 2012)
e depois destas, a passagem do primado do humano para um novo sobre-humano derivado da excessiva
crenga nas tecnologias que expandiram a capacidade humana. (HARARI, 2016)
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Outra forma de desvalorizar a percepgao é o que Kahneman (2012) cha-
mou de cegueira induzida pela teoria. E esta talvez seja a que mais solape a
percep¢ao justamente dos intelectuais e pesquisadores. Kahneman foi o ven-
cedor do Prémio Nobel de Economia de 2002 mesmo sendo um psicélogo
por formagao e seus estudos colocam em xeque a teoria econémica do agente
econdmico racional (Econ). Ele advoga que as decisoes sao tomadas por im-
pulsos intuitivos e depois racionalizadas. Mas parece que nao sao s6 os consu-
midores e produtores que se deixam levar pelas emogoes e as revestem com
um estofo de racionalidade. Ao definir a cegueira induzida pela teoria acaba
por refletir sobre as causas do sequestro da percepg¢ao de cientistas, professores
e pesquisadores. Neste caso ndo por uma falha ou limite na percepgao (con-
forme descrevemos aqui na Revolugao Cientifica que ampliou as possibilida-
des perceptivas através de ferramentas como o microscdpio e o telescopio).
Esta cegueira contemporanea advém de que as teorias moldaram uma concep-
¢ao de mundo e tudo que se lhe escapa nao é visivel ou perceptivel no sentido
de sua percepgao nao gerar uma intelecgio. Vejamos o que Kahneman diz
textualmente: “Uma vez vocé tendo aceito uma teoria e a utilizado como fer-
ramenta em seu pensamento, é extraordinariamente dificil notar suas falhas.”
(op cit p 345) E isso porque as falhas de uma teoria nao estao talvez nela, mas
no que nela ainda falte. Entdo se a sua teoria é Marxista, Pragmatista ou
Fenomenoldgica o pesquisador estard “cego” para tudo que nao se encaixe na
teoria escolhida. Kahneman continua:

Se vocé se depara com uma observagio que nio parece se adequar ao
modelo, presume que deve haver uma explicagio perfeitamente boa que
estd deixando escapar. Vocé d4 A teoria o beneficio da ddvida, confiando
na comunidade de especialistas que a aceitou. (KAHNEMAN, 2012 p.
345)

De modo sintético, o pesquisador descré de sua percepgao e intelecgio,
porque ninguém ainda viu (percebeu) como ele. Entao ele sé pode estar erra-
do (seja no método, seja na amostra), nunca a teoria. Se esse erro perceptivo se
limitasse ao pesquisador ou a uma tinica comunidade cientifica as consequéncias
seriam limitadas. Contudo, ao vazar de uma reflexio tedrica para a comunida-
de irrestritamente, seu efeito colateral é o de desvalorizar — mais uma vez — a
percepgao e a consequente intelecgao subjetiva de cada ser humano. Enxerga-
mos s6 o que o foco da luneta mostra ou o que o recorte do pesquisador
salientou conforme seu microscépio tedrico.
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Concepgoes

Nio é objeto desta reflexao descurar do Idealismo, das abstragoes ou das
crengas (inclusive as cientificas), mas sim ressaltar que o prosseguimento das
investigagdes sobre os estados perceptivos, das posi¢des subjetivas e a
consequente énfase nesse lado humano pode valer novos caminhos de pesqui-
sa talvez mais qualitativos, uma vez que o trabalho com a imensa massa de
dados disponivel com as midias digitais e os processos de comunica¢io con-
temporineos alargou a base perceptiva e conceptiva abrindo a possibilidade
de novos modos de ver e enquadres perceptivos.

Ainda vale a pena enfatizar que os beneficios objetivos alcangados pelo
avango das ciéncias, nao se traduziram ainda em um bem estar psicoldgico e
emocional ao ser humano — muito pelo contrdrio — cada vez mais submerso e
submisso a uma objetividade tecnicista que sequestra seu modo de ver e existir
(a sua percepgao e posi¢ao subjetiva, em suma). O mal estar continua apesar
dos avangos. Os caminhos de um conhecimento mais personalizado e sensi-
vel, sintonizado nas percepgoes como no caso da arte e poesia, nao seguem
apartados da ciéncia, mas sao por estes influenciados e modificados. Porque
nao levar a ciéncia também essas formas de conhecimento sensivel estudadas
na Arte? Afinal, existe uma Ciéncia Humana ou nio?
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Capitulo 5
Barbara Virginia: a insustentdvel leveza do apagamento
de memérias no Cinema Portugués

Ana Catarina Pereira’

Tinha chegado o tempo

Em que era preciso que alguém nio recuasse
E a terra bebeu um sangue duas vezes puro
Porque eras a mulher e nio somente a fémea
Eras a inocéncia frontal que nio recua
Antigona poisou a sua mao sobre o teu ombro
no instante em que morreste

E a busca da justi¢a continua

Sophia de Mello Breyner Andresen

Ja fiz mais do que uma vez esta questao, em conferéncias, masterclasses e
workshops, em vérios paises do mundo: “Sabem quantas longas-metragens de
ficcao foram realizadas por mulheres, em Portugal, desde a introdug¢io do
Cinema até aos anos 70 do século XX?” Das estimativas utdpicas (“dez”, “vin-
te”, “trinta’) as mais cépticas (“nenhuma’, “duas”, “trés”), coleciono jd um
vasto leque de respostas. Subtraindo-se o sonho a realidade, o constrangimen-
to da determinagio gera surpresas em quem desconhece a Histéria do Cinema
Portugués: uma.

Estreada a 30 de Agosto de 1946 no Teatro do Gindsio (Theatro do
Gymnasio no principio da sua existéncia, em Lisboa), 77és Dias sem Deus, de
Barbara Virginia, ¢ uma adaptagao da obra Mundo perdido, de Gentil Mar-
ques. O manto da invisibilidade que cobre o filme, e sobre o qual reflectiremos
nas pdginas seguintes, estende-se ao livro provavelmente editado. A hipétese
que apontamos relaciona-se com o facto de nio existir registo do mesmo na
Biblioteca Nacional, ou sequer em outra biblioteca puablica portuguesa (Ma-
tos-Cruz, 1999; Castro, 2000; Pereira, 2016).

68



Orgs: Benedito Dielcio Moreira, Pedro Pinto de Oliveira, Aclyse de Mattos

Relativamente ao filme, sabemos que, de entre a equipa de actores/actrizes,
fazem parte a prépria Barbara Virginia, Linda Rosa, Jodo Perry, Alfredo Ruas
e Maria Clementina. A narrativa centra-se numa jovem professora primdria
(Lidia/Bérbara Virginia) que vai leccionar para uma aldeia da serra. Chegada
ao incerto e recondito local, o médico, que havia sido seu anfitrido, informa-
a de que ird ausentar-se e deslocar-se a cidade, juntamente com o pdroco.
Sero os “trés dias sem Deus” com que a sabedoria popular referencia o cristi-
anismo, equivalentes ao tempo passado entre a morte ¢ a ressurrei¢ao de Cris-
to, quando a humanidade fica entregue a si prépria, sem interferéncia divina.
Nesse periodo, Lidia conhece Paulo Belforte, a figura sombria que os aldedes
creem ter um “pacto com o diabo”, acusando-o de ter assassinado a esposa e
de ter tentado incendiar a igreja.

Resgatar memorias

Trés Dias sem Deus marca, desta forma, a estreia das mulheres na realiza-
¢ao de ficgao, constituindo-se igualmente como um dos primeiros filmes por-
tugueses com elementos géticos (Lisboa, 2017), no seguimento dos norte-
americanos O Monte dos Vendavais de William Wyler (1939) e Rebecca de
Alfred Hitchcock (1940). Luisa Sequeira, no documentdrio Quem é Bdrbara
Virginia?, reconhece as influéncias, mostrando uma actriz-realizadora que viu
e reviu Rebecca exaustivamente. A inevitabilidade associativa entre a
expressividade e a linguagem corporal da prépria Bérbara Virginia na sua lon-
ga e muitos dos tracos de Mrs. Danvers / Judith Anderson exibidos no filme
do mestre do suspense surge-nos assim como uma das primeiras consideragoes
da anilise as imagens de arquivo editadas por Sequeira. Os jogos de luz e de
sombra também ali observados vém reiterar as referéncias citadas.

Regressando ao registo biografico, lembremos que, semanas depois da
estreia de 77és Dias sem Deus em Lisboa, Cannes recebe a primeira edi¢io do
Festival Internacional de Cinema. Em finais de Setembro de 1946, na compe-
ticdo inaugural estiveram presentes, entre outros, Roma Cidade Aberta, de
Rossellini, Breve Encontro, de David Lean, Gilda, de Charles Vidor, e os por-
tugueses Camoes, de José Leitao de Barros, e 77és Dias sem Deus, de Barbara
Virginia. Deste dltimo restam menos de 25 minutos de pelicula, sem som, no
Arquivo Nacional da Imagem em Movimento (ANIM), sendo que a obra
estreada na década de 40, produzida pela Invicta Filmes Independente, soma-
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va 102 minutos. Na impossibilidade de realizar uma anélise cinematogréfica a
partir da contemporaneidade, o nosso caso de estudo ¢ assim forgosamente
circunscrito aos depoimentos da realizadora, recolhidos & data e nos anos se-
guintes, sem imagens que possam narrar novamente a histéria ou traduzir o
olhar da realizadora.

O fatidico destino de um filme que influenciou certamente, de vérios
modos, a evolu¢io do Cinema Portugués, deve-se a conjuncao de trés factores:
0 escasso numero de copias do mesmo; um incéndio que, nos anos 80, quei-
mou parte dos depdsitos da Cinemateca; e a incontorndvel perecibilidade da
pelicula e do material filmico. O facto de 77és Dias sem Deus ter chegado a ser
exibido no Brasil lanca ainda a esperanga, até hoje frustrada, de que venha a
encontrar-se uma segunda cépia. Sublinhe-se também que, ao ter-se perdido
a banda de som, destruiu-se simultaneamente a banda sonora executada ao
piano por Bdrbara Virginia: “Rasura dupla: do tempo, traduzido em decom-
posi¢ao; da curadoria, por omissio de preservagio” (Sequeiros e Sequeira, 2017,
online). O filme torna-se assim significativo em termos histéricos menos pela
construgao narrativa e imagética do que pelo pioneirismo da sua realizadora.

Nio obstante, da invisibilidade a que a histdria canonizada do cinema
portugués votou Barbara Virginia, passou-se, nos ultimos anos, a esporédicos
mas valiosos tributos. Em 2015 — entre os dias 5 e 7 de Junho, quando
decorria a segunda edicio do festival Olhares do Mediterraneo, no Cinema
Sao Jorge, em Lisboa — foi inaugurada uma exposi¢ao documental, constitu-
ida por testemunhos em video, recortes de jornal, objectos pessoais e fotogra-
fias da cineasta. O evento teve curadoria de Ana Mafalda Reis e Matilde Carmo,
decorrendo em paralelo com uma mesa-redonda em que participaram a jor-
nalista Helena Matos, a realizadora Luisa Sequeira, o conservador da
Cinemateca Portuguesa, Tiago Baptista, o pesquisador Wiliam Pianco e eu
propria®. Ao fim de décadas de siléncio, recomec¢a naquele momento a discu-
tir-se o porqué desta invisibilidade incémoda, permitindo-se também que Luisa
Sequeira exponha publicamente o seu projecto de documentirio, finalizado
dois anos mais tarde.

Ainda em 2015, a Academia Portuguesa de Cinema cria o Prémio Bér-
bara Virginia com o intuito de “homenagear mulheres que tenham contribu-
ido de forma notdvel para o cinema portugués’. Segundo os comunicados

? Mais informagées sobre a exposi¢do em: http://www.olharesdomediterraneo.org/barbara-virginia-
primeira-realizadora-portuguesa
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oficiais, com este nome, a Academia pretendia relembrar e homenagear “a
primeira mulher a realizar um filme de ficgdo em Portugal em 1946, com
apenas 22 anos, tendo sido também declamadora de poesia, actriz de teatro e
de cinema, apresentadora de programas de rddio, escritora e assistente de pro-
dugao” (https://www.academiadecinema.pt/actividades/premios-barbara-
virginia/). Desde esse ano até a actualidade, a Academia jd atribuiu o galardao
a Jalia Buisel (guionista, anotadora, actriz e realizadora), Teresa Ferreira
(colorista), Laura Soveral (actriz), Leonor Silveira (actriz) e Solveig Nordlund
(realizadora, produtora, encenadora e montadora).

Em termos de estudo académico, a obra de Bdrbara Virginia nao tem
sido objeto de profunda andlise e reflexdo. Sublinhem-se, no entanto, as
excepgoes, constituidas por: Marisa Vieira (2009), autora de uma monografia
final de licenciatura sobre a cineasta; e Ricardo Vieira Lisboa (2017), que
estudou o sinuoso percurso na sua dissertagio de mestrado, tendo posterior-
mente publicado outros artigos de investiga¢ao.’

A penultima entrevista de que temos conhecimento, dada por Bédrbara
Virginia, foi conduzida por Ana Catarina Pereira e Wiliam Pianco e publicada
no segundo ntmero do International Journal of Cinema (Debatevolution,
Avanca: 2017), encontrando-se também disponivel na Biblioteca On-Line de
Ciéncias da Comunicacio (BOCC). O seu ultimo e emocionante testemu-
nho ¢ escutado no final do filme de Luisa Sequeira, numa gravagao cedida
pela filha. Na entrevista concedida a nds, Barbara Virginia relembra a sua
experiéncia como realizadora, actriz, declamadora de poesia, escritora e cola-
boradora de diversas publicagoes, em Portugal e no Brasil, para onde partiu
nos anos 50 e onde residiria até ao final da vida, a 7 de Margo de 2015.

A nossa conversa havia sido gravada em Julho de 2012. Da nostalgia e de
um raciocinio por vezes interrompido pela doenca degenerativa que se encon-
trava jd em fase avangada, sobressaem os desabafos de contestagao da percursora
que rompeu um universo exclusivamente masculino: “Mulheres nunca procu-
raram assim (como realizadoras) o cinema. Tanto que vocé vé que ainda hoje,
no mundo, temos pouquissimas mulheres a dirigir cinema. A mulher, acho,
nunca se tomou a sério a esse respeito, nao sei’ (Pianco e Pereira, 2018, p. 3).

3 Cf. Vieira, M. (2009). Tiés Dias sem Deus. Tese de Licenciatura. Lisboa: Faculdade de Letras da
Universidade Cldssica (a aguardar publicagdo) e Lisboa, R. V. (2017). O restauro cinematogrdfico como
recoreografia, o caso de “Tiés dias sem Deus” de Bdrbara Virginia. Lisboa: Instituto Politécnico de Lisboa:
Escola Superior de Teatro e Cinema (a aguardar publica¢io).
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Particularmente nestas palavras, mas um pouco por todo o discurso, Birbara
Virginia vai transparecendo a juncio de dois elementos: a constatagio de ter
ocupado um lugar pioneiro e solipsista, pela auséncia de colegas com as quais
pudesse trocar experiéncias; e a intui¢io de uma baixa autoconfianca femini-
na, potenciada pelas estruturas patriarcais que nao permitiram, 2 mulher, ocu-
par cargos maioritariamente masculinos.

Em Outubro de 2017, Luisa Sequeira estreia, por fim, Quem é Bdrbara
Virginia?, no festival Doclisboa. Na sinopse pode ler-se: “Um trabalho de
arqueologia emocional que traz al tona a vida e a obra da primeira cineasta
portuguesa a fazer uma longa-metragem, a uinica a realizar um filme na eipoca
da ditadura e uma das primeiras mulheres a estar em competic’aPo na primei-
ra edic’aPo do festival de cinema de Cannes” (https://umsegundofilmes.com/
project/quem-e-barbara-virginia/). O filme foi vencedor dos prémios de Me-
lhor Documentdrio no festival Caminhos do Cinema Portugués, em 2017, e
na primeira edi¢ao do Porto Femme (2018), continuando a ser exibido com
regularidade em mostras e festivais essencialmente portugueses e brasileiros
(Mostra Internacional de Cinema de Siao Paulo; Mostra Internacional de
Mulheres que Falam Portugués, Rio de Janeiro; Festival Internacional
de Cinema da Fronteira, Vila Santa Thereza, entre outros). Pelo percurso rea-
lizado, tem assim contribuido para um retomar do lugar de Bédrbara Virginia
na Hist6ria do Cinema (ndo apenas Portugués), bem como para a reconstru-
¢3o de uma meméria injustamente perdida.

Invisibilidade constrangedora

O desconhecimento generalizado do percurso e da obra de Bérbara
Virginia enquadra-se no processo adjectivado por Jacques Derrida como “mal
de arquivo” (2001), correspondente 2 institucionalizacio de escassos autores e
as rela(;()es de poder afectas ao sistema. Ao conjugar criticamente os conceitos
<« . ’ . » 3 <« b2l . . A .

histéria”, "verdade” e “poder” com o de arquivo, o autor contesta a pertinéncia
do suporte que, para além de registar enunciados, os ordena hierarquicamen-
te nas suas vdrias séries discursivas. No mesmo sentido, Michel Foucault deli-
neia uma correspondéncia entre arquivo e a “lei do que pode ser dito”, dentro

e um “sistema que rege o aparecimento dos enunciados como acontecimen-
d t tod d t
tos singulares” (Foucault, 1987, p. 149). Em ambas as dentincias convocadas,
motivam-se andlises mais criticas e detalhadas do conhecimento histérico pas-
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sado as geragoes futuras, tanto pela via da tradigao como pelas instituigdes de
saber. Procuremos, por essas razdes, ¢ com base nos documentos citados (o
filme de Luisa Sequeira, o artigo que a realizadora escreve com Paula Sequeiros,
a pesquisa de Ricardo Vieira Lisboa e a entrevista que concedeu a Wiliam
Pianco e a mim prépria), reconstituir o pouco que sabemos hoje de Barbara
Virginia — nome artistico composto por Bérbara da avé, e Virginia da Mae;
tendo sido registada com o nome de nascimento, Maria de Lourdes Dias Cos-
ta (Fernandes Vilela Alves pelo casamento).

Nasceu em Lisboa, a 15 de Novembro de 1923, no seio de uma familia
de classe média alta. Estudou no Conservatério Nacional de Lisboa, onde
obteve formacio artistica como actriz e encenadora, mas também em ballet,
composi¢do musical, canto e piano. Iniciou a sua carreira na Emissora
Nacional como cantora lirica e declamadora (embora elegesse o termo diseuse
para descrever a fun¢io), tendo posteriormente integrado o grupo de bailado
do Teatro Sao Carlos, em Lisboa. Em Outubro de 1946 estreia-se no Teatro
Maria Vitéria, também na capital portuguesa, actuando mais tarde no Teatro
Sd da Bandeira, no Porto. Quando comegam a surgir as primeiras oportunida-
des de digressdo, por Espanha, Franga e Holanda, conjuga as suas prestagoes
em palco com as colaborag¢oes radiofénicas, as crénicas de viagem e as criticas
a espectdculos de teatro — estas dltimas para os jornais O Século e Didrio de
Lisboa.

Como actriz, ird estrear-se no cinema em 1945, ao participar no
filme Sonho de Amor, de Carlos Porfirio. Mas as suas ambigoes eram jd maio-
res:

Trabalhei como atriz em Sonho de amor (Catlos Porfirio, 1945), quando
fui uma das protagonistas. Eu gostava de cinema, mas dizia para mim:
“nio ¢ isso o que eu gosto no cinema’. O que eu queria era dirigir cinema.
Entao, um amigo meu na época disse: “quer ser homem?”, e eu respondia:
“que horror, por que ¢ que s6 homem ¢ que pode dirigir cinema? Mulher
nio pode dirigir cinema porqué?” Naquela época pensavam que s6 os
homens é que podiam certas coisas, nés mulheres nao podiamos, um ab-
surdo! Ainda hoje tem gente que pensa assim. E nao tem nada uma coisa
com a outra. Por exemplo, um homem dirige um filme muito delicado,
isso ndo quer dizer que ele tenha que ser homossexual. Niao precisa ser
homossexual para ser delicado, nio é? E isso que nio entendem, querem
sempre dar um rétulo as pessoas. Eu sou contra os rétulos! (Pianco e

DPereira, 2018, p. 3)
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Ainda em 1945, terd narrado o documentdrio Neve em Lisboa, de Radl
Faria da Fonseca. Do filme subsiste apenas uma versao incompleta, sem som,
disponivel online na pdgina da Cinemateca Portuguesa, sem qualquer referén-
cia a0 seu nome na ficha técnica (http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Di-
gital/Ficha.aspx?obraid=4882&type=Video). Na entrevista que nos concedeu,
Bérbara Virginia relembrou o seu espanto no dia em que nevou na capital
portuguesa e o desejo imediato de filmar um documentdrio sobre o fenémeno.
Chegada ao estidio onde filmavam Sonho de Amor (e onde Radl Faria da
Fonseca era assistente de realizagao), terd expressado o seu desejo, prontamen-
te desencorajado por todos. Mas alguém a escutou e decidiu concretizar, em
nome préprio, o projecto: “Fez com um aspeto diferente do que eu teria feito
na época, mas me convidou, foi muito correto, me convidou para eu apresen-
tar [o filme]. Eu nunca tinha apresentado. Entao, eu fui como locutora [nar-
radora], digamos assim. Foi a minha estreia no cinema como locutora” (Pianco
e Pereira, 2018, p. 5).

No ano seguinte, em 1946, materializa-se o acto mais disruptivo da sua
carreira, potenciando inclusivamente uma certa reposi¢ao de justica, face ao
anterior aproveitamento por parte do colega. A histdria nao ¢ simples nem
consensual: como actriz, Bdrbara Virginia havia aceitado o convite para
protagonizar um filme dirigido por Raul Faria da Fonseca, que chega a plani-
ficar toda a obra. Ainda antes do inicio das filmagens, o realizador adoece ou
desentende-se com os produtores (encontramos referéncia as duas versoes nos
documentos citados), indicando o nome de Bérbara Virginia para assumir as
suas fungoes. E nesse momento que a actriz passa a dirigir a primeira e Gnica
longa-metragem ficcional realizada por uma mulher, em Portugal, desde a
introdugio do cinema até ao periodo democrdtico restabelecido em 1974.
Prosseguiu ainda como protagonista, montou todo o filme e executou os solos
de piano da banda-sonora original. Nas palavras de Bérbara Virginia, o pro-
cesso decorreu da seguinte forma:

O Raul Faria da Fonseca estava preparando um filme e havia me convida-
do para ser assistente dele. Quero dizer, isso j era fantdstico para a idade
que eu tinha, eu era muito novinha. E ele me convidou porque achava
que eu tinha muitas qualidades para isso. Quando ele morreu, nio muito
tempo depois, a produgio, que tinha j4 tudo mais ou menos preparado
para a feitura de um filme, me convidou. Dai eu fiquei super aflita, fui ter
com a minha mie, chorei e disse: “maezinha eu queria tanto falar sobre
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cinema, mas agora eu nio posso porque o senhor Raul faleceu” (na época
eu o tratava por “senhor Radl”). Entdo, minha mie me estimulou ¢ a
partir daf a prépria produgiao do filme me procurou e disse: “se ele tinha
tanta confianca em vocé, por que vocé nio dirige o filme?” E eu disse: “eu,
dirigir cinema?, mas eu nio tenho curso, nio tenho nada!” Assim foi,
quer dizer, a produgio acreditou em mim, eu comecei e pronto. (Pianco e
Pereira, 2018, p. 4)

Na mesma entrevista, sobre as condi¢oes de produgio, a realizadora acres-
centa que o filme foi feito com “700 e poucos contos” (cerca de 3 500 euros).
Camoes, o filme-bandeira do regime, foi or¢gamentado em 4 800 contos (24
mil euros) e a escala de investimento trazia consigo um prejuizo de 1200 con-
tos (seis mil euros). Bénard da Costa classificou-o como o maior prejuizo da
época, com a eventual excep¢ao de O Feitico do Império, de Anténio Lopes
Ribeiro (Barros e Mantero, 2019).

Como jd recordimos em diferentes ocasides (Pereira, 2016; Holanda,
2019; Cordero—Hoyo & Soto-Vizquez, 2020), registamos, até aos anos 70,
outras participagdes de mulheres no cinema portugués, em distintas vertentes.
Sao os casos de: Virginia Castro e Almeida (escritora, produtora e fundadora
da Fortuna Filmes); Maria Emilia Castelo Branco (actriz, produtora e
documentarista); Maria Luisa Bivar (documentarista); e Teresa Olga (primei-
ra realizadora da televisao portuguesa, sendo assistente de produgio e montadora
em cinema). Nio obstante, a possibilidade de realizar fic¢ao permaneceu, du-
rante décadas, uma esfera de poder exclusivamente masculina, devendo a im-
portancia de Bdrbara Virginia ser considerada equivalente a de outras pionei-
ras (ainda que com mais extensa filmografia), como Alice Guy Blache, Lois
Weber, Carolee Schneemann, Mimi Derba, Sara Gémez ou Agnés Varda. No
seu caso concreto, se a dissonancia com o regime ditatorial portugués se pode
antever pela ousadia da realizacdo, outros momentos viriam operar a concilia-
¢ao, traduziveis no préprio titulo da obra; nos icones cristaos do cartaz publi-
citdrio a um “filme 100 por cento portugués’; na centralidade da figura da
devota professora primdria; ou nas futuras incita¢oes as boas maes de familia,
mediante a prescricao de regras de etiqueta de que mais adiante daremos con-
ta.

Apbs a estreia de Trés Dias sem Deus, em Cannes e em Portugal, a reper-
cussao na imprensa foi notéria, como nos mostra Luisa Sequeira no seu filme,
ou como analisa em pormenor no artigo que escreve a quatro maos com Paula
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Sequeiros. Alguns dos textos revisitados nos dois documentos alternam entre
o apontamento de falhas técnicas a principiante que havia assumido diversas
fungoes e a demarcagao de uma estética apurada, entendida como superior a
de filmes cémicos e populares (que nos escusamos a apelidar de comerciais,
pela escassa dimensao de exportacao do cinema nacional j4 registada na épo-
ca). O cardcter noticioso e menos critico de outras citacoes viria antes destacar
o acontecimento pela reiteragao do pioneirismo de Barbara Virginia enquanto
mulher e cineasta.

Em Portugal, o filme foi exibido em sala, sendo precedido por um
documentdrio curto, também de Bédrbara Virginia, a que Luisa Sequeira teve
acesso e do qual falaremos mais adiante: A Aldeia dos Rapazes. No pais, apenas
o fim do Estado Novo ditaria a possibilidade de mais algumas realizadoras
poderem dirigir ficcoes de longa-metragem. Margarida Cordeiro é o segundo
caso de que temos registo (Matos-Cruz, J. 1999; Castro, 2000; Pereira, 2016),
em co-realizagio com Anténio Reis (77ds-os-Montes: 1976). Trés décadas pas-
sadas sobre a estreia de Virginia, registamos uma nova longa, abrindo-se resis-
tentemente as portas a Monique Rutler, Solveig Nordlund e Margarida Gil,
sobretudo na fic¢do, bem como a Manuela Serra e Noémia Delgado, no
documentirio.

Nos anos 40, depois de 77és Dias sem Deus, Barbara Virginia participou
ainda como actriz em Aqui, Portugal, de Armando Miranda, estreado em 1947.
Paralelamente, a cineasta desenvolveria outros projectos de realizagao, solici-
tando financiamento ao Secretariado Nacional de Informacao (SNI) para fil-
mar uma longa-metragem sobre o poeta Anténio Nobre, para além da jd men-
cionada proposta de filmar um documentirio sobre a neve em Lisboa, apro-
veitada por Faria da Fonseca. O projecto de Anto seria rejeitado em 1950, por
suposta falta de verbas, num periodo em que o controle da produgio cinema-
tografica se torna mais opressivo, enquadrado no Fundo de Cinema Nacional
de ha dois anos aquela parte (Ribeiro, 2010; Sequeiros e Sequeira, 2017).

A este respeito, recorde-se que o regime ditatorial instituido pela Consti-
tuigao de 1933, e que vigora durante 41 longos e interruptos anos, controlava
entdo, ideoldgica e financeiramente, toda a produgao cinematografica. Anténio
Ferro dirigiu, até 1949, a Sec¢ao de Cinema do Secretariado da Propaganda
Nacional (SPN), criado em 1933 e reorganizado como SNI (Secretariado
Nacional de Informagao, Cultura Popular e Turismo) em 1945 (Ribeiro, 2010;
Raimundo, 2015; Sequeiros e Sequeira, 2017). A Politica do Espirito que pro-
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curou empreender nos anos de governagio submeteu arte e cultura a propa-
ganda do regime. Publicamente, demonstrou por diversas vezes um assumido
fascinio pela Sétima Arte, constrangido na notdria vontade de anular as comé-
dias a portuguesa, com influéncia do teatro de revista. A sua visita, no inicio
dos anos 30, aos estudios de Hollywood leva-o a defender as potencialidades
de Portugal em termos de criagao artistica, tanto nas paginas do jornal Didrio
de Noticias, como nos seus livros Novo Mundo, Mundo Novo ¢ Hollywood,
Capital das Estrelas (Raimundo, 2015). Foi também um dos maiores
incentivadores de Leitao de Barros. Na apreciacao publica de Camaes, diria:
“uma grande obra, um grande fresco cinematografico que honra nao s6 o cine-
ma nacional como constitui padrio da sensibilidade portuguesa, marco da sua
epopeia, tapecaria movedica da sua gléria”, acrescentando que “se no ganhou
em Cannes o prémio que merecia, apesar das palmas que interromperam a sua
exibigao, foi apenas porque nesse concurso e nesse momento, o nacionalismo
elevado, puro, ndo estava na moda” (Ferro citado em Ramos, 2012, p. 67).
Acerca do filme de Bdrbara Virginia, ndo encontrdmos declaragoes da sua
parte.

Sobre a postura de Virginia relativamente ao Estado Novo, reconhece-
mos-lhe hoje a apatia comum entre a burguesia instituida, que, nao se sentin-
do directamente afectada pelo regime, optava pelo nio envolvimento ou pela
desinformagao:

A minha mie teve sempre a preocupagio de que eu nio fosse politica,
porque eu sempre fui muito apaixonada. Quero dizer, quando eu gostava
de alguma coisa, tinha que mergulhar. Entdo eu comecei a me interessar
por politica e a minha mie ficou muito receosa. Como era a época de
Salazar, ela tinha medo dos meus exageros. Por isso, eu fui um pouco
brecada em politica, nunca fiz nada para nio desagradar & minha mie.
Por mim eu teria feito. (Pianco e Pereira, 2018, p. 3)

A respeito dos seus contemporineos, que entio se esforcavam por
afincadamente realizar e produzir um Cinema Portugués que atraia um maior
nimero de espectadores, Birbara Virginia manifestou sempre um olhar esqui-
vo. Nas entrevistas que fomos analisando e, sobretudo, no testemunho que
escutamos em off no documentdrio de 2017, a realizadora-actriz prefere nao
comentar a aprecia¢io do interlocutor que afirma nao ter existido ainda uma
obra-prima no cinema nacional (Sequeira, 2017, minuto 12). Mais tarde, a
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meio do filme de Luisa Sequeira, espelha novamente a visao critica sobre a
produgao cinematogréfica portuguesa, considerando que a visibilidade inter-
nacional da mesma estaria dependente da mudanga de “muitos dos moldes,
que parece que sa0 os usuais’, nio se permitindo a aprofundar as ambiguas
referéncias (idem, minuto 36).

Atravessar o Atlantico

O convite para viajar pelo Brasil surge em 1952. Assis Chateaubriand,
empresdrio, mecenas e politico brasileiro, assistia a um espectdculo no Teatro
Sao Luiz, no qual Barbara Virginia participava, e instiga-a a perseguir a sua
carreira do outro lado do mesmo Mar, no teatro, na televisao e na radio Tupi.
Incapaz de recusar, a artista viaja na companhia da sua mae, prevendo inicial-
mente ficar por apenas alguns meses. Mas a estadia prolongar-se-ia: “Fui apre-
sentada, em Sao Paulo, por Guilherme de Almeida, que era o Principe dos
Poetas. Depois disso, eu comecei a ter tantos convites que eu nio pude ir
embora logo. Eu fiquei a dar espetdculos em todo o Brasil” (Pianco e Pereira,
2016, p. 5).

Percorreu o pais. Recebeu aplausos. Venceu o Prémio do Teatro Decla-
mado pela TV Tupi e o Prémio Carlos Alves para melhor intérprete de poesia.
Sobre esses intensos anos, o filme de Luisa Sequeira é também o documento
mais ilustrativo. Num tom préximo, exibem-se recortes de jornais e fotografi-
as dos anos 50, reconstruindo-se um passado de elogios, glamour, festas e re-
conhecimento, num pais menos cinzento do que aquele que Barbara Virginia
deixara para trds. Na abordagem intimista, é também revelado que a actriz
vive nesse tempo um primeiro amor com um advogado italiano, em Sao Pau-
lo. A histéria de galanteio terminaria com o falecimento dele e com o refagio
dela nos seus intimeros projectos artisticos, como 0s mais de 600 recitais de
poesia, um pouco por todo o pais, e a gravagao de dois discos, dos quais pode-
mos escutar alguns excertos no documentdrio de Sequeira.

No final da década de 50, do regresso tardio a Portugal sobressaem a
escassez de planos e as saudades do calor brasileiro: “Quando Bérbara retorna
a Europa, faz vérios espectdculos no estrangeiro e nas colénias, em Africa. Mas
nao chega a fazer um tnico espectdculo em Portugal, nem teve convites para
trabalhar na rddio ou na televisao. Logo ela, que vinha com a experiéncia de
trabalho na TV Tupi e que seria, sem davida, uma mais-valia para a recém-
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inaugurada televisao portuguesa” (Sequeira, 2017, minuto 50). As portas fe-
charam-se, novamente, no pais de origem: “Barbara Virginia formou-se como
mulher de classe média e como artista cultivada, no confronto com a exclusao
por parte de familiares conservadores, com a auto-percebida segregacao pro-
fissional de género na sua atividade e com o conservadorismo e o fechamento
da vida cultural duma sociedade sob regime fascista” (Sequeiros & Sequeira,
2017, online).

De regresso ao Brasil, ird ser proprietdria do restaurante Aqui é Pormga/,
em Sio Paulo. Por ai terdao passado, em animadas terttlias e encontros, e nova-
mente segundo Sequeiros e Sequeira (2017), figuras relevantes do poder poli-
tico, amigos e artistas internacionalmente reconhecidos, como Amélia
Rodrigues, Edith Piaff e Tony de Matos. Despede-se das luzes e dos palcos a
15 de Outubro de 1963, num especticulo no Teatro Municipal de Sao Paulo.
Dias depois, préxima de completar 40 anos de vida, casa-se com um empresd-
rio brasileiro. Serd mae aos 52 anos. Apesar de falar do companheiro e marido
com carinho, reconhece que a sociedade o terd formatado para o receio da
exposi¢ao feminina, desincentivando a prosseguicao da sua carreira artistica
(Pianco e Pereira, 2018). Anos mais tarde, Birbara Virginia escreveu ainda e
publicou, sobretudo em editoras catdlicas, titulos como A Mulher na Socieda-
de: Manual prdtico e ilustrado de charme e distin¢io e Poder, Pode... Mas Néo
Deve: Manual ilustrado do bem-receber, elegincia, charme e etiqueta. Viria a
falecer com 92 anos, a 7 de Margo de 2015, na véspera do Dia Internacional
da Mulher, quando a Cinemateca Portuguesa programa uma homenagem que
deveria ter sido prestada em vida.

O filme sobre o filme

Do constrangido resgate de memorias da cineasta pioneira que parece
estar a ter lugar na contemporaneidade, a obra mais significativa para a
concretizagio do processo sera entao, € como temos vindo a adiantar, o
documentdrio estreado em 2017. Quem é Bdrbara Virginia? pode definir-se
como um 7oad movie de aproximadamente 80 minutos, produzido pela Um
Segundo Filmes, com argumento, realizacio e edigiao de Luisa Sequeira. A
realizadora e curadora de cinema, ¢ também video-artist e fotégrafa, traba-
lhando as intersec¢oes do cinema e dos media emergentes (htep://
luisasequeira.com/about/). Entre vérios projectos, dirige o Super 9 Mobile Film
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Fest, o primeiro festival portugués exclusivamente dedicado a filmes realiza-
dos com mobile. Da interseccionalidade mencionada nos dados biograficos
aqui brevemente convocados surge precisamente o filme que nos propomos
analisar, entendendo-o como uma colagem de memérias e de imagens capta-
das em diversos dispositivos, unidos por um olhar comum e uma narragao
intimista.

O filme comega com um fundo preto salpicado de pequenas bolas bran-
cas, como um céu estrelado que rodopia, em jeito onirico, sobre a figura femi-
nina que ird surgir e que a realizadora nos revela ter sido filmado na prépria
Cinemateca Portuguesa. Segue-se uma fotografia de rosto. Na sombra, em
contraluz, num #ravelling musicado pelos acordes de Chopin, uma voz femi-
nina responde ao interlocutor masculino sobre qual o seu nome completo:
“Bem, eu chamo-me Bérbara Virginia, nao é?” (Sequeira, 2017, minuto 1). A
interrogacio atrapalha quem a havia interpelado, enquanto Bérbara ensaia o
esquecimento de um tempo em que possa ter tido outro nome. Ainda na
sombra, a imagem seguinte ¢ particularmente simbélica para a narragao desta
histéria que a Histéria apagou: o rosto de Bédrbara na capa de uma revista,
com o barulho da fita e do projector em fundo, vai perdendo contornos e
defini¢do, no fundo da meméria que se esvai. O sorriso nao esmoreceu: foi
apagado, quando o piano deixou de tocar.

O filme parece comegar entao pelo final, inscrevendo-se numa linha meta-
cinemdtica de discurso e posicionamento sobre o proprio cinema:

Quando soube que estava a viver em Sdo Paulo, no Brasil, senti de imedi-
ato que tinha de estar com ela. Quem ¢ esta mulher? Por que nao voltou
para Portugal? Por que nio fez mais cinema? E como foi realizar e
protagonizar um filme nos anos 40, com apenas 22 anos? Comega assim
a minha histéria com Bdrbara Virginia, uma mulher completamente es-
quecida e ausente da memdria da Hist6ria do Cinema. Tenho tantas per-
guntas. E poucas respostas. (Sequeira, 2017, minuto 3).

A passagem de imagens de arquivo (fotograficas e em movimento) para
excertos da dltima entrevista que nos concedeu, a mim e a Pianco, serd uma
constante ao longo do filme de Luisa Sequeira cujo arco narrativo nao obede-
ce a estrita ordem cronoldgica. Pelo meio assistiremos a imagens dos filmes e
das pecas de teatro em que Bdrbara Virginia participou, bem como
contextualizagbes panorimicas, tanto de Portugal como do Brasil nas vérias
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décadas de vida da cineasta. Tudo com uma lente unificadora que atribui ao
documentdrio uma textura uniformizada, vintage, original, j4 marcante no
percurso de Sequeira.

Sendo filha da mencionada classe média, e como vamos comprovando
a0 longo do documentdrio, desde cedo que Bdrbara Virginia foi transpondo
barreiras de género, como a reiterada necessidade de convencer o pai acerca da
propensao artistica. A mesma seria manifestada, promete-lhe, em restrito
ambiente familiar, longe das luzes que iluminavam mulheres menos sérias.
Nessa perspectiva, do catdlogo do festival Porto Femme em que o filme tam-
bém foi premiado faz parte uma indagacio provocatéria que fui convidada a
escrever:

Dos nomes que a Histéria do Cinema dita, resultam intimeras histdrias.
E outras tantas imagens.

Quis a lei da vida que o Cinema criasse 0 homem como director ¢ a
mulher como obediente mostra da sua genialidade.

Quis a lei da excepgio que, em alguns momentos, a vida fosse ao contré-
rio, tornando-se mais vida, mais humana e mais justa.

Bérbara Virginia é este nome que a Hist6ria do Cinema nio ditou, que
quis esconder e que agora se vé forcada a resgatar.

Lu Sequeira ¢é esta inquietagio, inquietagio, inquietacdo que nio se con-
forma, nio acredita, nio obedece. E por isso busca, corre atrds, entende e
nio revela. Por imagens e pelas palavras que enuncia com clareza, com
dentincia tornada poema (por esta ou por inversa ordem).

De Bérbara Virginia, até chegarmos 2 inquietacio de Lu, tio pouco se
sabia. A primeira, a Ginica, a ousada. E a adjectiva¢do sucedia-se ao ritmo
lento de quem se cansa das outras vozes: “mas era a ditadura”, “havia
muitas actrizes”, “tantas mulheres a fazer montagem”, “agora jd nio é as-
sim”. Entdo ¢ como? (Pereira, 2019, p. 11)

“Por onde comegar para reescrever uma histéria de auséncia?” é a primei-
ra fala de Luisa Sequeira no seu filme. A dtvida fundadora de todo o processo
criativo. “Uma histéria no contada é como se nao tivesse existido”, agrega em
seguida.

Reconstruir o que o tempo apagou motivou o cansaco e a premente
no¢ao de que nio tinha, de todo, que ser assim:

Passamos, emocionalmente, pela frustragio de encontrar tio pouco sobre
quem preenchera audiéncias, suscitara aten¢io medidtica, marcara a dian-
teira de cronologias, ocasionara admira¢io, mas também rejeicao nos meios
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artisticos e intelectuais. Propusemo-nos abordar dificuldades, vazios e
delegbes como possibilidade para soltar fios de pesquisa e alinhar refle-
xbes que, criticamente, integrassem e alimentassem esta narrativa.
(Sequeiros e Sequeira, 2017, online)

Tratando-se de um documento de relevante interesse histérico, o
documentdrio nao ostenta a pretensao da pedagogia ou a bandeira da militdncia
em grandes planos. A subtileza de Luisa Sequeira tece outra teia, com a estéti-
ca apurada, o sonho moldado a vida e a palavra a devolver a inquietude. Nas
entrevistas realizadas ao longo da investigagio, falou comigo, com Wiliam
Pianco (pesquisador de estudos filmicos), Ana Mafalda Reis (directora do fes-
tival Olhares do Mediterrdneo) e Tiago Baptista (responsdvel pelo Arquivo
Nacional da Imagem em Movimento). Recolheu testemunhos e (re)viu todas
as imagens possiveis, incluindo o documentirio que nunca ninguém viu: A
aldeia dos rapazes, realizado por Bérbara Virginia a0 mesmo tempo que dirigia
Tvés dias sem Deus, e que nao temos conhecimento de alguma vez ter sido
exibido na televisao publica nacional. A pelicula que resta do filme, conserva-
da no ANIM, estd igualmente desprovida de banda de som, pelo que, no
documentdrio de Luisa Sequeira, as imagens originalmente captadas no orfa-
nato de Albarraque sao complementadas pela recriacio de sons contempora-
neos extra-diegéticos e pelos seus proprios comentdrios: “[A realizadora] filma
os rapazes de um ponto-de-vista proximo e tocante. Neste documentdrio, quase
que ndo se vé adultos. As criangas brincam livremente chegando mesmo a
abordar questoes de género. Numa das cenas, os rapazes vestem-se de meninas
para actuar numa festa” (Sequeira, 2017, minuto 29).

Em contraste com o esquecimento a que foi progressivamente votada,
Luisa Sequeira mostra os jornais que falaram, naquele tempo, da tremenda
ousadia: “Uma certeza concreta: Bérbara Virginia serd alguém no cinema por-
tugués, porque ji o demonstrou...”, “E um filme honestamente artistico? Mais
do que isso, é um caso raro e impar do cinema portugués”, “Portugal tem uma
realizadora de cinema. Que o nosso pais a saiba compreender!”. Mas Portugal
nao soube.

A aura de fatalismo adensa-se quando falamos de Barbara Virginia, fale-
cida quatro dias antes de Luisa Sequeira ter chegado a Sao Paulo para a entre-
vistar. Um siléncio absoluto no filme, no momento em que a realizadora Ié o
e-mail da filha de Virginia, dando-lhe conta da triste noticia. A trama adensa-
se como num romance trigico. A figura da cineasta pioneira que pairava sobre
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o filme passa entdo a presenca fantasmagérica que Luisa Sequeira busca inces-
santemente agarrar. A incredibilidade. O contraste da felicidade das imagens
de arquivo. As palmas referidas na critica aos seus espectdculos como um eco
distante, que nio sabemos de onde vem nem a quem pertence.

Sama, artista visual e seu companheiro, capta o choque com uma cAmara
de telemével. Os tltimos vinte minutos do documentdrio deixam de ser sobre
Barbara Virginia passando a incidir na busca de Luisa Sequeira. O que a
colectora de memorias decide fazer, em seguida, é o impossivel, a ndo desis-
téncia, o recontar de uma histdria através dos objectos e materiais encontra-
dos, doados pela filha e por uma fa brasileira que preferiu manter o anonima-
to: joalharia, fotografias dispersas, livros de etiqueta da sua autoria, registos
dos servicos de emigragao. A banda-sonora de Dead Combo auxilia o trans-
porte para a actualidade.

Por esta inscri¢io e renovada presenca da sua voz em off; Luisa Sequeira
faz também parte de uma jovem geracio de documentaristas que tem vindo a
assumir a escrita de si (Foucault, 2004), a narracao da sua histéria e a busca de
defini¢des préprias enquanto meio de expressao artistica. O processo de bus-
ca, de inquietagao e de caminho sio pormenorizada e sensivelmente assumi-
dos, narrados pela realizadora que se posiciona e que assume a obra: a
subjectividade que nao desvaloriza mas antes consagra o objecto artistico.

Consideragoes finais

Luisa Sequeira montou um puzzle que os livros de Histéria do Cinema
se esquivaram a montar. Dentro da dificil tarefa de categorizagao, seria limitador
descrever o documentirio estreado em 2017 como um exercicio de memdria,
pesquisa histérica e catarse, sendo ele essencialmente poema e reposigio de
justica.

Do filme de Lu em diante, nem tudo tem que continuar a ser igual. A
inexorabilidade do tempo nao tem que ser um eterno-retorno ao siléncio
e ao desconhecimento. Se Lu chegou ao Rio tarde demais foi por Bdrbara
Virginia nao desejar esperar mais. E nio tinha que o fazer. Coube a Lu
reviver todos os seus momentos, respeitd-los e oferecer-nos a sua busca. A
travessia do Oceano, o recompor das Gltimas palavras, a disrupgao num
Portugal que nao deixou de ser cinzento e num Brasil que, apesar da cor,
continua a marcar com precisao o lugar da mulher. Bdrbara Virginia disse
que nio o aceitava. Lu Sequeira nunca o quis. (Pereira, 2019, p.13)
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17és Dias sem Deus, perdido no tempo, pode nao ter sido um filme poli-
tico. Talvez nunca o possamos ver na totalidade, pelo que nunca o saberemos.
Para além disso, nio se constituiu, desde o inicio, como um projecto de reali-
zagao de Bdrbara Virginia. Nao obstante, a histéria da cineasta é tremenda-
mente politica, no sentido mais injusto, miségino e estrutural do termo.

No mesmo sentido em que se circunscreveu a ﬁgura de Margarida Cor-
deiro a de mera coadjuvante da genialidade de Anténio Reis. No mesmo sen-
tido em que se proclamam listas candnicas sem nomes de mulheres realizado-
ras de cinema. E no mesmo sentido em que se cultivam esteredtipos, se enco-
lhem os ombros e se faz questdo de nao ver.

No meio do intrincado processo de reconstrugdo de uma memdoria
inexplicavelmente apagada, asseguremo-nos que as histérias de tantas mulhe-
res ligadas ao cinema, em diversas dreas, nio permanecem invisiveis. E escre-
vamos sobre os filmes das reconstrutoras de memorias que usam a sua voz
para contar o que mais ninguém contou. E com esse propésito que concluo a
presente reflexio.

O movimento mundial por uma equidade de género aplicada ao cinema
— que envolve a arte, a inddstria, tod@s @s que nela trabalham, a pesquisa
histérica e a prépria reflexao académica — propicia actualmente o contexto
necessdrio a reposi¢ao da justica. Seguindo o pensamento de autoras como
Simone de Beauvoir ou Judith Butler, entendamos o feminino, nio como
uma origem e uma esséncia indefinivel, mas como como um destino, assumi-
do apés dolorosos processos de transformagao.

Abandonemos ademais, e de uma vez por todas, a ideia de um cinema
feminino, povoado de nao-lugares e de sensibilidades arquetipicas, e assuma-
mos um cinema de mulheres, na sua multiplicidade de vivéncias, origens, cores
e comunidades. E desse modo despreconceituoso que ele é definido em ou-
tras linguas: women’s cinema, films de femmes, cine de mujeres.
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Capitulo 6
Video-ensayos: pensar académicamente en imadgenes
y! g Yy
en relaciéon con “el otro”

Nadia Moncada Sevilla'
Pedro Pinto de Oliveira®

A veces me parece que la imagen es algo maravilloso,
porque me permite decirlo todo

Jean-Luc Godard

Introduccién

El debate sobre el valor de las imdgenes con respecto a la palabra escrita
no es algo nuevo, sin embargo, cada vez adquiere mds sentido, protagonismo
y claridad. Las escrituras audiovisuales en un principio se trataron de un
fenémeno dado y analizado desde el cine, por la razén incuestionable de ser
una de las artes que mds confiaba en la imagen y su capacidad tanto narrativa
como discursiva.

En una actualidad dominada por los medios digitales, inundada por una
excesiva cantidad de imdgenes, contenido presentado en diversos formatos,
fenémenos como la multimedialidad, intermedialidad y la interactividad, la
discusién estd mucho mds esparcida, y, por tanto, més presente.

Hoy prevalece una bisqueda casi competitiva por lograr la innovacién, y
una férmula que ha adquirido mucha notoriedad parece ser el llamado a la
reinvencién. Ambas se han convertido en determinaciones de las que nos
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apropiamos con tanta efervescencia, convirtiéndolas en nuestro motivo, nuestro
fin.

Las nuevas y tan variadas formas de escrituras audiovisuales son
efectivamente un producto de todo este proceso. De un proceso constante de
creacion a partir de la experimentacién y mezcla de géneros y formatos previ-
amente constituidos. El cual, a su vez, es impulsado por una determinacién
por establecer nuevas formas de comunicacién con las diferentes audiencias.
Pueden ser consideradas, entonces, una extensién o quizds otra dimensién de
la escritura, nuevos espacios de pensamiento, y nuevas formas de comunicacién
con el otro.

El presente articulo corresponde a una reflexién preliminar de un trabajo
investigativo en torno al video-ensayo, entendido como un género de redaccién
audiovisual académica con posibilidades comunicativas con diferentes publi-
cos. Se pretende encaminar una discusién enfocada en determinar el lugar
que ocupan estas escrituras dentro de la academia en América Latina y la
Peninsula Ibérica, basdndose en revistas digitales de la regién que integren o
no este tipo de contenido. Examinando cémo estos espacios de comunicacién
de la ciencia y las artes se abren para incorporar escrituras audiovisuales para
comunicarse con sus audiencias, sean estos investigadores, la llamada
comunidad académica o, en general, se abren a la comunicacién con otros.

A partir de aqui, conviene reiterar y reconocer que admitimos el poder
del video-ensayo como una nueva forma de comunicacién en la cultura
contempordnea de una sociedad mediatizada. Dicho esto, conviene abordar
sus caracteristicas particulares y su organizacion. Por lo tanto, conviene
desarrollar esta reflexién puntuando algunos aspectos y consideraciones rele-
vantes para la comprensién de este tipo de escritura.

Redaccién audiovisual: la consolidaciéon del video-ensayo

Aunque ya se menciond en cierta medida a qué nos referimos cuando
hablamos de redaccién o escrituras audiovisuales, conviene detenernos un poco
en una aproximacién conceptual de las formas mds conocidas, para después
caer en el fenémeno en cuestién, el video-ensayo.

Sibien quizds no exista un concepto consolidado de redaccién audiovisual,
para motivos de este articulo podriamos concertar que la idea encierra todas
aquellas producciones o expresiones presentadas audiovisualmente, ya sea con
fines artisticos, informativos, de difusién o de reflexién, que cumplan con
algunos pardmetros de la